O CURRICULAR

A

ON EL MATE DE PAPI" CHELA GOMEZ MORILLA

EDICION 2022

DIRECCION DE PLANEAMI

CORRIENTES | Ministerio
&ﬁ inisterio



CHELA GOMEZ MORILLA
Artista

Elsa Elena Gémez Morilla, mejor conocida como “Chela”, es una
de las artistas méas reconocidas de Corrientes, aunque naci6 en la
provincia de Entre Rios. Es diplomada en el Instituto Superior de
Bellas Artes e Idiomas “Josefina Contte”. Lleva realizadas mas de

trescientas exposiciones individuales y colectivas en el pais y el

extranjero.
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DESARROLLO
DEL LENGUAJE

Y ALFABETIZACION

INICIAL

CAMPO D

INTRODUCCION

En el marco de la implementacion del Diseno Curricular de Nivel
Inicial de la provincia de Corrientes, se propone a las docentes, el
desafio de planififar propuestas pedagogicas para el desarrollo
del lenguagje y el conocimiento de los niAos.

Este documento sostiene y promueve un abordaje integral en
el contexto escolar y en todas las experiencias de aprendizajes,
acompanadas de manera complementaria con las familias y sus
contextos culturales.

El lenguaje, es una herramienta para construir conocimientos,
asi como para comunicar ideas, pensamientos, reflexiones, senti-
mientos, emociones, saberes y habilidades. Por lo tanto, atraviesa
todos los Campos de Experiencias que propone el documento nor-
mativo.

Desde el Campo de Experiencias de Comunicacion, Lenguaje y Ex-
presion, se encuentran los contenidos especificos y organizados des-
de dos grandes gjes correspondientes a: - DESARROLLO DEL LEN-
GUAJE y ALFABETIZACION INICIAL, y 2- LENGUAJES ARTISTICOS.

Literatura

Competencias

para la Oralidad Artes Visuales

LENGUAJES
ARTISTICOS

Inicio o
en la Alfabetizacion

Expresion
Corporal

Considerando el EJE de Desarrollo del LENGUAJE vy la Al-
Jabetizacion Inicial, se aborda el sub-eje de las competen-
cias para oralidad (competencias lingiiisticas, comunicativas
y discursivas) asi como el sub-eje, que comprende las habilidades
y conocimientos involucrados en el proceso de alfabetizacién ini-
cial (escritura, sistema de escritura, estilo de lenguaje escrito) en
las salas de Nivel Inicial. El presente documento se centra en la
situacion diddctica de “tiempo de compartir en la ronda” que
contribuye al desarrollo integrado de las competencias, las ha-
bilidades y los conocimientos comprendidos en los dos sub-ejes
mencionados.

Al referirse al EJE de los Lenguajes Artisticos, es en esta Serie
especificamente, que se desarrollardn los sub-ejes de Literatura y
Musica en el Nivel Inicial.

E EXPERIENCIAS DE COMUNICACION LENGUAJE Y EXPRESION - PAGINA 11
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CAMPO DE EXPERIENCIAS

DE COMUNICACION LENGUAJE Y EXPRESION
DESARROLLO DEL LENGUAJE Y ALFABETIZACION INICIAL
Tiempos de compartir en la ronda

Dra. Alejandra Stein



-

Autora
Dra. Alejandra Stein

CONICET

<

- Licenciada en Ciencias de la Educacion por la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad de Buenos Aires (2003)

- Dra. En Ciencias del Lenguaje por la Universidad Nacional de
Cdérdoba (2010).

- Actualmente, se desempefa como investigadora adjunta en
CIIPME-CONICET (Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y
Técnicas) como miembro del Grupo Interaccion Social, Lenguaje y
Cognicion en la Infancia (ISoLClI, Dir. C. R. Rosemberg). Su interés
estad centrado en el estudio y la promocion de la alfabetizacion
temprana y familiar.

- Sus investigaciones se focalizan, desde una perspectiva transversal
y longitudinal, en el estudio de situaciones de interaccion en el
contexto del hogar que pueden promover el proceso de alfabetiza-
cion y el desarrollo del discurso narrativo en ninos pequenos de
diferentes grupos socioculturales. Desde el ano 2003 participa en
proyectos de investigacion en torno al tema, financiados por orga-
nismos cientificos nacionales e internacionales.

- En esta linea, ha publicado articulos en revistas cientificas naciona-
les e internacionales (31), capitulos de libro con referato (6), libros
para ninos y para docentes (17), asi como articulos de divulgacién en
revistas e Internet.

- Es autora y co-autora de 90 trabajos presentados en congresos
nacionales e internacionales. Realiza tareas académicas de evalua-
cion y formacién de recursos humanos en investigacion.

- Desde el afno 2008 se desempena como docente de grado en las
catedras de “Educacién No Formal. Modelos y Teorias" y “Educacion
y experiencias sociocomunitarias” (actualmente a cargo de la Prof.
Dra. S. Llosa) del Departamento de Ciencias de la Educacion de la
Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires. También
cumple funciones docentes en el nivel de posgrado en las siguientes
instituciones: Universidad Nacional de La Plata, Universidad de
Buenos Aires, Universidad Nacional de Cuyo, Universidad del Acon-
cagua, Pontificia Universidad Catdlica Argentina, Universidad del
Salvador.

- Desde el ario 2003 colabora en el disefio, la implementacién y la
evaluacién de materiales y programas educativos destinados a nifos
de 3 a 5 anos de edad, asi como en el desarrollo de instancias de
formacion presencial y a distancia para educadores infantiles.

- Desempenfa y/o ha desempefado cargos en gestién institucional
como vicedirectora de CIIPME-CONICET (2020-actualidad), miem-
bro del Consejo Directivo del CIIPME-CONICET (2016-actualidad) y
miembro del Consejo Directivo de la Asociacién de Graduados en
Ciencias de la Educacién (marzo de 2016 a mayo de 2018).
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El tiempo de compartir en la ronda en el lenguaje y de la alfabetizacién, asi como
jardin de infantes constituye una situacion de habilidades comunicativas, cognitivas y
privilegiada para promover el desarrollo del socioemocionales relacionadas.

Las situaciones de ronda consisten en un momento de intercambio

dialégico que puede realizarse con el grupo total o con pequefios

grupos de nifios y nifias. En estas situaciones las/os nifias/os relatan

con el apoyo de la maestra una experiencia personal significativa que ”
desean compartir con los demds. Puede tratarse de un tema propuesto

por la/el nifia/o, o por la docente; también pueden reconstruir entre

todos una experiencia compartida por el grupo de la sala

(Rosemberg et al. CONICET, F. Arcor, 2010a).

ey

| L |
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JARDIN DE INFANTES COLEGIO SAN JOSE - CORRIENTES CAPITAL



En primer lugar, debido a que constituye
una experiencia familiar y frecuente en la
infancia. Desde que son muy pequenos, los
niNos participan en situaciones comparti-
das con personas cercanas, ninos y adultos,
en las que escuchan y producen diferentes
tipos de narraciones: relatos de sucesos co-
tidianos y de experiencias personales, mitos
y leyendas, cuentos y otras historias.

En estas situaciones, se transmiten las expe-
riencias, valores y conocimientos de la pro-
pia familia y comunidad de pertenencia; asi,
los ninos tienen la oportunidad de conocer,
reflexionar e intercambiar en torno a expe-
riencias cercanas.

Estas situaciones también les permiten

aproximarse y conocer mundos mas aleja-
dos de la vida cotidiana. Inicialmente, los
niNnos escuchan los relatos producidos por
otras personas. Cuando comienzan a narrar

por si mismos, los adultos y ninos mas expe-
rimentados proporcionan el contenido y la
estructura de los relatos; progresivamente,
los ninos Mas pequefos asumen un rol pro-
tagonico en la elaboracion de distintos tipos
de narraciones.

Por otro lado, decimos que el tiempo de
compartir en la ronda constituye una acti-
vidad privilegiada, en tanto resulta un con-
texto muy potente para promover diferentes
aspectos del desarrollo infantil.

En este sentido, contribuye al aprendizaje de
las pautas de comunicacion adecuadas para
el intercambio grupal en el contexto del jar-
din de infantes. Los nifos deben respetar la
toma de turnos, poner en juego habilidades
de escucha y otras actitudes que favorezcan
el didlogo entre los participantes .

V \I{IEI) AD AMARILLO
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Asimismo, se trata de una actividad que
promueve el desarrollo narrativo.

En una narracion se presenta una secuencia
de acciones que estan conectadas tempo-
ral y causalmente. En un primer momento,
para los nifos resulta mas facil producir
narraciones de hechos habituales, narra-
ciones de situaciones cotidianas de las que
participan diariamente, tales como la co-
mida o el bano.

Luego, pueden relatar situaciones particu-
lares, hechos puntuales que se alejan de lo
gue sucede habitualmente (por ejemplo,
un dia cuando estaba comiendo el perro se
abalanzo sobre la mesa y tird la comida al
piso). Es decir, pueden producir relatos de
experiencias personales pasadas. Para na-

rrar una experiencia pasada, los ninos tie-
nen que realizar una serie de operaciones
cognitivas y emplear recursos linguisticos
apropiados: deben ir mentalmente hacia
atras en el tiempo, reconstruir la secuencia
de acciones, objetos y actores involucrados,
junto con sus motivaciones y objetivos, y
contar la experiencia.

Es decir, que deben seleccionar la infor-
macion relevante (donde ocurrio el evento,
cuando, con quiénes, qué sucediod y cual fue
el desenlace), organizarla y poner en juego
los recursos linguisticos de los que dispo-
nen para expresar verbalmente la experien-
cia de manera tal que sea comprensible por
aquellas personas que no estuvieron pre-
sentes en el evento narrado.

El tiempo de compartir en la ronda también favorece el desarrollo

del vocabulario. En efecto, cuando relatan o escuchan narraciones

productdas por otras personas, los nifios tienen la oportunidad de

aprender palabras nuevas, asi como de precisar y ajustar el uso y el

9

significado de palabras conocidas. En particular, los nifios pueden

aprender vocabulario temporal (ayer, después, cuando...), conec-

tores causales (porque, pues...), palabras para expresar los estados

internos relactonados con la experiencia narrada (por ejemplo, si se

sintieron contentos, asustados, sorprendidos...), asi como otros tér-

minos vinculados con la temdtica del relato .

La elaboracién de narraciones, tanto de ma-
nera oral como escrita, contribuye al pro-
ceso de alfabetizacion. Con el objetivo de
elaborar un relato de experiencia personal
gue sea comprensible para quienes no par-
ticiparon del evento, los ninos deben formu-
lar la narracion en un estilo de lenguaje que
se asemeja al de la escritura, empleando un
vocabulario preciso y conectores para inte-
grar las frases.

Es decir, deben emplear un estilo de len-
guaje escrito. Asimismo, cuando la docen-

te escribe el relato infantil para compartirlo
con las familias, con otros grupos o docen-
tes del jardin, los nifos también tienen la
oportunidad de aprender acerca de los usos
sociales de la escritura (por ejemplo, se es-
cribe un mural de noticias/novedades para
compartir experiencias con otras personas)
y adquirir conocimientos relativos al siste-
ma de escritura (orientacién de la escritura,
relaciones entre los signos graficos y las uni-
dades linguisticas que representan, la forma
y el trazado de las letras).



Por ultimo, la situacidon de ronda puede
contribuir al desarrollo de la identidad per-
sonal, familiar y comunitaria. La narracion
de experiencias personales contribuye a la
construccion de la imagen de uno mismo
COMO UNna persona que persiste en el tiem-
po, que se diferencia de otras personas y

gue ha atravesado por determinadas ex-
periencias. La posibilidad de compartir las
propias experiencias personales, familiares
y comunitarias en el contexto escolar pue-
de constituir una herramienta social para el
establecimiento y el mantenimiento de re-
laciones con las otras personas.

Por tltimo, la situacién de ronda puede contribuir al desarrollo

de la identidad personal, familiar y comunitaria. La narraciéon de

experiencias personales contribuye a la construccién de la imagen
de uno mismo como una persona que persiste en el tiempo, que se

9

diferencia de otras personas y que ha atravesado por determinadas

experiencias. La posibilidad de compartir las propias experiencias

personales, familiares y comunitarias en el contexto escolar pue-

de constituir una herramienta social para el establecimiento vy el

mantenimiento de relaciones con las otras personas .

En el ejemplo que se presenta a continua-
cidén que tuvo lugar en una sala de 5 anos, la
maestra genera un momento de intercam-

bio grupal en el que Martina comparte una
experiencia personal. Luego del intercambio,
la docente escribe un resumen del relato.

Registro realizado por la docente Luciana Ayelén

Bongianino Contreras en una sala de 5 afios del Jardin

de Infantes de Colegio San José de la Provincia de Corrientes .

JARDIN DE INFANTES “COLEGIO SAN ﬁ)SE” - CORRIENTES\\CAP

4
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Maestra: Martu, ;qué nos querés contar?

Nina: El otro dia me fui al campo.

Maestra: Martina nos cuenta que ayer fue al campo. ;Ayer fuiste al campo?

Nina: No, antes de ayer. Fui con mi mama y mi papd.

Maestra: Y qué hiciste en el campo?

Nina: Andé a caballo.

Maestra: jAnduviste a caballo!

Nina: Me fui al colal [corral].

Maestra: ;Adonde?

Nina: Al colal [corral].

Maestra: Al corral. (Y quiénes estaban en el corral?

Nifna: Mi papad y el que cuida el campo y la que cuida el campo y que tiene un bebé.
Maestra: ;Quiénes viven adentro del corral?

Nifa: Los terneros.

Maestra: Los terneros. ¢ Ellos solitos o alguien mas?

Nina: Solo los terneros. También separados, al lado, también viven los caballos.

Maestra: O sea al lado del corral adonde estdn los terneros, pero separados, estdn los caballos. ¢Y no se pelean?
Nifia: Uno le mordid al otro. Yo tengo dos caballos, uno se llama Colodado [Colorado] y otro Carli-
tos. Carlitos le mordio a Colodado [Colorado].

Maestra: jUn caballo le mordié al otro! ;Qué paso?

Nina: Carlitos estuvo... o sea la mama que tuvo un bebé capaz que por eso le mordid.
Maestra: ¢ Por qué pensds que le mordio?

Nifia: Capaz que penso que Carlitos iba a ir y morder, entonces él le mordio para defenderse.
Maestra: Para defender a su cria, a su bebé, para defender a su cria quizds le mordiod al otro caballo.
NiAna: Ya se le esta sanando.

Maestra: ¢ Se le estd sanando la herida? ¢Le quedd una herida porque le mordio el caballo?
Nifa: Si, pero ya se le estd sanando.

Maestra: ;Como se le estd sanando esa herida?

Nifia: Con un remedio.

Maestra: .Y quién le dio?

Nina: Mi papa.

Maestra: ¢ Tu papd sabe de remedios de caballos?

Nina: Si.

Maestra: ;Y tu papd a qué se dedica?

Nifa: A terneros y caballos.

Maestra: Ah, él se dedica a cuidar terneros y caballos.

Otra nina: ¢ Te asustaste?

Nifia: No.

Maestra: Bueno, entonces para no olvidarnos esta historia de Martina vamos a escribir. ¢les parece?
Varias/os nifias/os: iSi!

Maestra: (va diciendo en voz alta mientras escribe) “Martina fue al campo antes de ayer...” y un
caballo ;qué le hizo al otro?

Nifna: Le mordio al otro caballo para defenderse que no le muerda al chiquito, a la mama.
Maestra: Entonces vamos a escribir “Un caballo mordid al otro para defender a su ...”

Nina: Familia.

Maestra: iMuy bien !



Con la ayuda de la maestra, Martina selec-
ciona informacién importante acerca del
evento que desea compartir (cuando suce-
dio, dénde, quiénes participaron de la situa-
cion, qué sucedio, como se sintieron los in-
volucrados) y la organiza para producir una
narraciéon oral comprensible por el resto de
los ninos de la sala.

Asi, Martina tiene la posibilidad de compar-
tir una experiencia significativa que forma
parte de su vida fuera del jardin de infantes.
A partir del intercambio con la docente y el
grupo, puede reflexionar acerca del evento,
comprender lo que sucedid y atender a las
motivaciones y los estados internos de las

personasy, en este caso, también de los ani-
males involucrados.

Asimismo, los niRos aprenden las pautas y
normas de comunicacion apropiadas para
este tipo de situaciones: mientras Marti-
na habla, los demas escuchan con atencion y
pueden formular preguntas. La nifa tiene la
oportunidad de utilizar vocabulario especifi-
co (corral, ternero), asi como de ajustar el uso
de ciertos términos (andé / anduviste). Por su
parte, los niRos que escuchan pueden apren-
der nuevas palabras. En el ejemplo, la maestra
escribe frente a los nifos, por lo que también
proporciona oportunidades para promover el
proceso de alfabetizacion.

En sintesis, la situacion de tiempo de compartir en la ronda conslituye
una situacion clave que promueve el uso de los cuatro usos del lenguaje
-hablar, escuchar, leer, escribir-, al tiempo que contribuye también al
desarrollo de diversas habilidades cognilivas y sociales .

Ahora bien, para que la situacién de ron-
da efectivamente tenga un impacto en

Su realizacion de manera sistematica, frecuente y continuada a
lo largo del tiempo en las salas de Nwel Inicial. El aprendizaje
del lenguaje se caracleriza por ser de tipo procedural: se aprende
en forma implicita y no conscienie. Los nifios aprenden a narrar
del mismo modo en el que aprenden a andar en bicicleta: hacién-
dolo junto con una persona que ya sabe y puede ayudar. De alli
la importancia de que tengan miltiples y frecuentes oportunida-

Un adecuado andamiaje por parte del docente. El punto anterior
subraya también la relevancia del rol docente en la organizacién de la
actwidad, asi como del uso de determinadas estrategias de inleraccion
para colaborar con los nifios en la elaboracién del relato .

el aprendizaje y el desarrollo infantil, re-
sulta fundamental:

des para producir narraciones.



La maestra puede organizar este momento de intercambio al
principio o al final de la jornada, durante el desayuno o la merienda.
Lo importante es que se trate de un momento y tiempo adecuado
gue propicie la escucha y el intercambio.

No es necesario un momento extenso; la maestra regulara la duracion
de la actividad atendiendo a las caracteristicas del grupo a su cargo.

Es importante que solo uno o dos ninos narren cada dia.
Ello permitira que cada nino despliegue un relato completo con
la colaboracion de la maestra y que el resto del grupo sostenga
la escucha y la participacion .

La maestra puede iniciar la actividad preguntando a los ninos
guién quiere contar algo que le haya pasado. Si no se trata de una
actividad familiar para el grupo, es recomendable que la docente
narre primero una experiencia personal de manera tal de pro-

porcionar un modelo para los nifos.

Con frecuencia, los ninos no producen de
manera espontanea y autébnoma un relato
completo. En cambio, suelen comenzar pro-
porcionando un resumen de aquello que
guieren contar (por ejemplo, “Me cai de la
bicicleta”). La maestra tiene que colaborar
con el nino para que pueda expandir “el qué
pasd” presentado en el resumen y desple-
gar una narrativa completa. Para ello es fun-
damental:

Identificary respetar laintencion comu-
nicativa del nino (Rosemberg y Manrique,
2007). Es importante que la maestra atien-
da a “pistas” tales como la organizaciéon de
la informacion en el relato (generalmente, lo
mas importante va al final), la entonacidn,
los gestos, la repeticion de palabras, el uso

de expresiones como “tan.., todo.." que in-
tensifican estados o situaciones. Todas estas
pistas le permiten a la docente identificar la
razon por la que el nino quiere compartir el
relato y aquellos aspectos que desea com-
partir. Cuando no se atiende a la intencion
comunicativa infantil, los ninos suelen pro-
ducir relatos breves y proporcionar respues-
tas minimas a las intervenciones docentes.

Utilizar variadas estrategias de interac-
cion -generalesy especificas- para ayudar
al nino a desplegar el relato, evitando co-
rregir de modo explicito las intervencio-
nes infantiles.

Veamos en qué consisten estas estrate-
gias de interaccion.



ARBOL LAPACHO (VARIEDAD ROSA) - ESQUINA - CORRIENTES

La maestra se sintoniza con el discurso maciones de los niRos que no resultan
infantil y se esfuerza por comprender precisas; en cambio, las retoma para
aqguello que el nino quiere expresar. reestructurarlas, reconceptualizarlas y
Durante el intercambio, la docente no expandirlas (Rosemberg et al. CONICET,
evallua negativamente aquellas afir- F. Arcor, 2010b).

Se distingue entre reestructuraciones fonoldgicas y sintdcticas.
Las reestructuraciones se producen cuando la maestra retoma
el tema del enunciado del nino, e introduce cambios que alteran
la forma sonora (fonologica) de la emision infantil, o bien intro-
ducen cambios sintdcticos modificando o proporcionando algu-
nos de sus componentes principales -sujeto, verbo, objeto -.

Estrategias de
reestructuracion

La docente continua el topico propuesto por el nino, pero agrega
informacion a la emision infantil. La informacion puede referirse
a las caracteristicas perceptivas y/o funcionales de los conceptos
a los que se alude. La maestra puede proporcionar ella misma in-
formacioén adicional o bien formular preguntas para que sean los
ninos quienes expandan sus propias emisiones.

Estrategias de
expansion

Son aquellas emisiones en las que el adulto proporciona la deno-
minacion cuando el nino se refiere a un concepto vago o general,
ajusta o corrige la denominacion que presento el nino, proporcio-
na ejemplos del concepto al que se refiere el nifio, o el concepto
general en el que se incluye el concepto referido por el nifio.

Estrategias de
reconceptualizacion
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El fragmento de intercambio que se pre-
senta a continuacion permite ilustrar las es-
trategias mencionadas.

Registro realizado por la docente Maria Cecilia Finten en
un contexto familiar .

Una nifa de 3 afios y medio relata un evento pasado con la colaboracion de la docente.

Nifia: Al hijo de Nati le cayd un cascote.

Docente: ¢ Al hijo de Nati le cayd un cascote? ;Quién es Nati?
Nina: Mi vecina.

Docente: ¢ Pero los cascotes caen del cielo? ;O alguien se lo tird?
Nina: Ah no, fue un pelotazo.

Docente: Ah, un pelotazo. ;Y dénde lo golpearon?

Nifa: (senala su cabeza)

Docente: ;Qué es eso?

Nina: En la cabeza.

Docente: ;Y el nene como se llamaba?

Nifa: Santiago.

Docente: Santiago. Se golped y ;qué paso después?

Nifia: Estd en surugia.

Docente: ¢ Estd en donde?

Nina: En surugia.

Docente: ¢ En cirugia? ¢;Se fue al hospital y en el hospital entré a cirugia con los doctores?
Nifa: Si, pero no le pusieron la vacuna.

Docente: Ah, no le pusieron la vacuna. ;Y como estd Santiago?
Fue al hospital, entrd a cirugia y ¢ya salio, estd bien? ;O sigue en el hospital?
Nifia: No, recién salio de cirugia.

Docente: Ah, ;ya estd en su casa con mama?

Nifia: (asiente).



Y

La docente acepta el tema propuesto por la
niNa y muestra interés por la experiencia in-
fantil. Con el afan de comprender lo que la
nina dice, pone en juego diferentes tipos de
intervenciones que le permiten a la peque-
Na desplegar el relato con su ayuda.

Durante el intercambio, la docente utiliza
estrategias de expansion: formula diversas
preguntas -por ejemplo, ;Quién es Nati?, ;Y
doénde lo golpearon?, ;Qué pasd después?-
para que la nina expanda informacion acer-
ca de los eventos. Asimismo, la docente
produce reestructuraciones fonoldégicas y

Ademas de utilizar las estrategias de in-
teraccidn generales mencionadas ante-
riormente, es importante que la maestra
ponga en juego estrategias orientadas

-4

DESARROLLO DEL LENGUAJE: RELATO DE EXPERIENCIA PERSONAL EN CONTETO FAMILIAR

sintacticas: cuando la nifAa dice “En suru-
gia” la docente realiza una reestructuracion
fonoldgica de la emisiéon infantil -Docente:
¢En cirugia?- al tiempo que también intro-
duce modificaciones sintacticas -;Se fue al
hospital y en el hospital entré a cirugia con
los doctores?-. Por ultimo, la docente pone
en juego estrategias de reconceptualiza-
cién cuando intenta que la nina denomine
un concepto al que se refirid6 mediante un
gesto: Docente: Ah, un pelotazo. ¢Y dénde
lo golpearon?; Nina: (sehala su cabeza); Do-
cente: ;Qué es eso?; Nifa: En la cabeza.

de manera especifica a colaborar con
los ninos en la elaboraciéon de una narra-
cion de experiencia personal. Para ello la
maestra puede:

PROVINCIA DE CORRIENTES - MINISTERIO DE EDUCACION -




Formular preguntas que permilan situar espacial y temporalmente la narratva
y que ayuden al niiio a producir un relato completo: ;donde y cudndo tuvo lu-
gar el evento? ;quiénes participaron? ;qué pasé? ;qué sucedio después? ;como
se resolvio? ;cémo te sentiste ?

Formular preguntas y realizar aclaraciones que ayuden al nifio a atender a
los conocimientos que los oyentes no poseen y que resultan importantes para
la comprensidn del relato.

Seitalar el orden temporal y las relaciones causales enire los eventos mediante
el uso de frases que conlienen lérminos lemporales (Ayer, el martes, después,
al final...) y coneclores causales (porque, por eso...).

Ayudar al nifio a construir un discurso explicito que no recurra a formas como

2 e

“coso”, “ese” 0 “esle” que no pueden ser interpretadas si la iinica informa-
cién que se tiene sobre el hecho es la que proporciona el relato.

Integrar la informacién proporcionada por al niito en un relato complelo.
Durante el intercambio, el niito despliega los distintos aspectos del relato con
la colaboracién de la docente. le manera tal que la informacion no quede

fragmentada, es importanie que la maestra la integre en una narracion com-
pleta y organizada.

En el siguiente intercambio durante tificar algunas de las estrategias men-
una situacion de ronda podemos iden- cionadas.

Registro realizado por la docente Wilma Susana Gauna en una sala de 5
aitos del JIN N° 50 localidad de San Cosme, provincia de Corrientes .
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Brisa relata una experiencia personal en una sala de 5 ainos de Nivel Inicial.

Docente: Brisa nos va a contar qué hizo ayer cuando se fue del jardin.

Brisa: Me fui a poner un vestido.

Docente: ¢ Te fuiste a poner un vestido porque como estaba el dia ayer? ¢ Hacia frio?

Nifos: No, hacia mucho calor.

Brisa: Yo tenia mucho calor.

Docente: Te fuiste a poner el vestido porque hacia mucho calor y ;qué hiciste después?
Brisa: Me fui a la abuela Ramona un ratito.

Docente: Te fuiste a la casa de la abuela Ramona un ratito. ;Y después?

Brisa: Me fui a la casa de Amanda.

Docente: Te fuiste a la casa de Amanda. ¢Y quién es Amanda?

Brisa: Mi abuela.

Docente: jAh tu abuela también! Entonces, ayer después del jardin fuiste a visitar a tus dos
abuelas. Primero a tu abuela Ramona y después a tu abuela Amanda. ;Y qué hiciste en la
casa de tu abuela Amanda?

Brisa: Jugué.

Docente: ;Con quién?

Brisa: Solita nomads. Y después pelamos... puse la mamoan.

Docente: ¢ Pelaste mamon para hacer dulce?

Brisa: Si, le sacamos toda la cosa. Yo no sé hacer dulce.

Docente: ;Qué le sacaron? ¢;Las semillas?

Brisa: Si.

Docente: ;Y en qué la ayudaste a la abuela?

Brisa: A sacar la semilla.

Docente: ;Y quién peld el mamon?

Brisa: Mi abuela y mi mama y el tio Jorge.

Docente: Tu abuela, tu mamad y tu tio pelaron el maman y vos le sacaste las semillas. ;Y des-
pués qué hicieron con eso?

Brisa: Juntamos en balde.

Docente: ;/Juntamos en un balde para cocinar?

Brisa: (asiente). También hay que ponerle azdcar.

Docente: jQué bien! Ayer después del jardin, Brisa fue a la casa de sus abuelas Ramona y
Amanda. En la casa de Amanda, ayudd a su abuela a hacer dulce de mamoan. Pelaron el
mamon, le sacaron las semillas y lo cocinaron con azdcar.
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En el ejemplo, la docente inicia el intercam-
bio y ubica temporalmente el evento que
relata la nina -Docente: Brisa nos va a contar
gué hizo ayer cuando se fue del jardin-. Asi-
mismo, mediante la formulacidn de diversas
preguntas contribuye al establecimiento
de relaciones entre los eventos que confi-
guran la experiencia: relaciones causales
-Docente: ¢ Te fuiste a poner un vestido por-
gue como estaba el dia ayer ? ¢Hacia frio?;
relaciones de finalidad -Docente: ; Pelaste
mamon para hacer dulce?- y relaciones
temporales -Docente.. ;qué hiciste des-
pués?-. Como se observa en el ejemplo, en
un momento posterior del intercambio la

J.LLN. N° 50 - SAN COSME CORRIENTES

niNna puede explicitar las relaciones tempo-
rales entre los eventos mediante el uso de
vocabulariotemporal de maneraauténoma
-Y después pelamos... puse la mamon-. La
docente también formula preguntas desti-
nadas a que la nifa aclare informacién que
pueden no poseer quienes escuchan el re-
lato; en este sentido, cuando Brisa dice “Me
fui a la casa de Amanda”, la maestra le pre-
gunta “;Y quién es Amanda?". Asimismo,
la docente colabora para que la nifa use
un discurso explicito: cuando la nifa dice
“cosa”, la maestra proporciona un término
gue denomina con precisién el concepto al
gue aludié Brisa -Brisa: Si, le sacamos toda




la cosa. Yo no sé hacer dulce; Docente: ;Qué
le sacaron? ;Las semillas?; Brisa: Si-. Luego,
la nina usa el término de manera auténoma:
Docente: ;Y en qué la ayudaste a la abuela?;
Brisa: A sacar la semilla. Por ultimo, la maes-
tra integra las intervenciones de la nifa en

un relato completo y organizado: Docente:
Ayer después del jardin, Brisa fue a la casa
de sus abuelas Ramona y Amanda. En la
casa de Amanda, ayudo a su abuela a hacer
dulce de mamon. Pelaron el mamon, le sa-
caron las semillas y lo cocinaron con azucar.

El ejemplo nos permite ilustrar y destacar la relevancia del rol docente quien, a
través de diferentes estrategias de interaccion, coniribuye a que los niiios apren-
dan a producir narraciones de experiencia personal. Para ello es importante que

el docente:

Identifique y respete la intencién comunicativa del nifio.

Utilice estrategias de interaccién que retoman y expanden, reestructuran y
reconceplualizan las intervenciones infantiles.

Realice intervenciones especificas para ampliar, aclarar, precisar, organizar e
integrar la informacion en la elaboracion de una narratwa completa y coherente.
(uando los nifios tienen la oportunidad de participar con frecuencia en este tipo

de situaciones pueden, progresiamente, elaborar narraciones mas complejas de
manera aulénoma .

EJIN° 17 “MANUELITA* - CORRIENTES CAPITAL
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|ED LA ESCRITURA DEL RELATO

Una vez que el nino construye el relato de
manera oral, la docente puede escribir la
narraciéon. Puede optar por escribir un titu-
lar o un resumen muy breve del relato que
contenga informacidon acerca de las perso-
nas, el lugar, cuando ocurrioé, qué ocurrio y
como se resolvio. También se puede optar
por escribir el relato completo.

ESCRITURA

La escritura del titular o del relato completo
contribuye a la adquisicion de conocimien-
tos acerca de la escritura, el sistema de es-
critura y el estilo de lenguaje escrito como
parte del proceso de alfabetizacion (Borzo-
ne et al,, 2004). Recordemos a qué se refie-
re cada una de estas dimensiones de dicho
proceso:

Para poder leer y escribir, los nifios deben aprender que la escritura es lenguaje,

que transmile significados, asi como sus diferentes usos y funciones. (uando la
docente escribe el relalo frente a los niitos y explicita el propésito de la escritura,
contribuye a que los nifios adquieran estos conocimientos .

SISTEMA DE ESCRITURA

Los niitos deben aprender la orientacion de la escritura, asi como las rela-
ctones que se eslablecen entre los signos grdficos y las unidades lingiiisticas
que representan (grafema/fonema). Para promover eslos aprendizajes, es
imporlante que la docente diga en voz alla aquello que va escribiendo, lea

el relato completo una vez escrilo y siga la lectura con el dedo. Asimismo, es
fundamental que proporcione oportunidades para que los niiios colaboren con
la escritura de algunas palabras sencillas y conocidas .

ESTILO DE LENGUAJE ESCRITO

92 e

“c0s0”,

Ayudar al niiio a construir un discurso explicito que no recurra a formas como
ese” 0 “esle” que no pueden ser interpretadas si la tinica informa-
cién que se tiene sobre el hecho es la que proporciona el relato.

CAMPO DE EXPERIENCIAS DE COMUNICACION LENGUAIJE Y EXPRESION - PAGINA 31




Durante la situacién de escritura del titular
o del relato completo la docente puede:

<> Explicitar para qué se escribe, quién o
guiénes leeran el texto escrito.

<> Escribir a la vista de los nifos.

Decir en voz alta lo que se esta escri-
biendo.

<> Leer el texto en voz alta siguiendo la
escritura con el dedo, una vez finalizada la
escritura del titular o del relato completo.
Al principio del afno, la maestra puede rea-

lizar ella sola la escritura a la vista de los ni-
nos; luego, a medida que los ninos vayan
adquiriendo conocimientos sobre la escri-
tura pueden, escribir algunas palabras con
su ayuda. Para colaborar con los ninos, la
docente puede prolongar los sonidos de la
palabra; ello facilitara que los ninos identifi-
quen los sonidos que conforman la palabra
y establezcan las relaciones de correspon-
dencia con las letras que los representan en
la escritura.

Sien la sala cuentan con un alfabeto como par-
te del ambiente alfabetizador, puede ser una
herramienta de apoyo para favorecer la auto-
nomia de los ninos en el proceso de escritura.

FLOR DE LAPACHO (VARIEDAD BLANCO)
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Registro realizado por la docente Andrea Muriel Coutada en un Taller recreativo
ExpresArte al que asisten nifios de 3, 4y 5 ailos de edad en la (iudad de (orrienies

La maestra colabora con Francisco en la elaboracién de un relato de experiencia
personal acerca de lo que el nifo hizo durante el fin de semana. Luego de la produc-
cion oral del relato, la docente propone escribirlo. Todos se encuentran sentados en

ronda en el piso.

Docente: Voy a escribir acd (senala un papel pegado en el pizarron) lo que Francisco
compartio de lo que hizo el fin de semana en su casaq, asi lo pueden leer los chicos del
turno tarde. Luego nosotros vamos a leer la noticia que ellos nos compartan.

(La docente escribe en el papel frente a los nifios).

Docente: “El fin de semana, Francisco jugo con bloques y construyo...” (va diciendo en
voz alta aquello que escribe)

Docente: ;Qué habias construido Francisco?

Nifa: Una torre.

Francisco: No, no... un castillo, un barco pirata y también construi un avion.

Docente: (escribe y va diciendo en voz alta) “Un castillo, un barco pirata...”

Nifa: Un avion.

Docente: “Y un avion” (escribe).

Docente: Y él conto recién que primero necesito ayuda, pero después ;qué paso Fran-

cisco, lograste...?
Francisco: Necesitaba ayuda, pero después yo tenia una idea, voy a poder construir solo.

Docente: Entonces vamos a poner... si te parece ponemos (escribe) “Logro hacerlo solo”.

Taller recreatwo ExpresArte



La maestra colabora con Francisco en la ela-
boracion de un relato de experiencia perso-
nal acerca de lo que el nino hizo durante el
fin de semana. Luego de la produccion oral
del relato, la docente propone escribirlo. To-
dos se encuentran sentados en ronda en el
piso.

Docente: Voy a escribir aca (sehala un pa-
pel pegado en el pizarréon) lo que Francisco
compartié de lo que hizo el fin de semana
en su casa, asi lo pueden leer los chicos del
turno tarde. Luego nosotros vamos a leer la
noticia que ellos nos compartan.

(La docente escribe en el papel frente a los
niNos).

Docente: “El fin de semana, Francisco jugd
con bloques y construyd...” (va diciendo en

voz alta aquello que escribe)

Docente: (Qué habias construido Francis-
co?

Nifa: Una torre.

Francisco: No, no... un castillo, un barco pira-
ta y también construi un avion.

Docente: (escribe y va diciendo en voz alta)
“Un castillo, un barco pirata...”

Nifna: Un avion.

Docente: *Y un avién” (escribe).

Docente: Y él conto recién que primero ne-
cesitd ayuda, pero después ;qué paso Fran-
cisco, lograste..?

Francisco: Necesitaba ayuda, pero después
yo tenia una idea, voy a poder construir solo.
Docente: Entonces vamos a poner... si te pa-
rece ponemos (escribe) “Logrd hacerlo solo”.

ARBOL LAPACHO (VARIEDAD ROSA) - COSTANERA - CORRIENTES CAPITAL
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La experiencia personal relatada
por los ninos puede ser libre, es decir, los
ninos pueden elegir el tema del relato a
compartir.

La docente puede proponerles a
los ninos que cuenten una experiencia
personal sobre un tema particular (por
ejemplo, un festejo, alguna vez que se
lastimaron, etc.). También pueden re-
construir entre toda una experiencia

compartida por el grupo de la sala.

Ademdas de narrar experiencias
personales pasadas, los ninos pueden
compartir en la ronda eventos habituales
(por ejemplo, qué hacen habitualmente
los dias domingo, coémo es el trabajo de
la madre o el padre) y eventos futuros
(por ejemplo, qué haran en las vacacio-
nes, durante el fin de semana o para el
festejo del dia del nino).

Registro realizado por la docente Nilda Alejandra Gauna en un Jardin de
Infantes EJI N° 33 Los Pingiiinitos de la Provincia de Corrientes .

Docente: Hoy vamos a conversar sobre el paseo que hicieron a la plaza por el Dia del

Nino. ¢ Maria nos vas a contar?

(Durante la primera parte del intercambio, la nifia cuenta con quiénes fue a la plaza y

qué hizo. La docente va formulando preguntas para ayudarla a desplegar el relato, si-

guiendo la intencion comunicativa de la pequena. En un momento, la maestra integra

los eventos relatados por Maria).

Docente: Maria fue a la plaza con su mamd, su papd y su hermana Maia. Saltaron en un

pelotero, compraron copos de azucar y compraron regalitos.

Docente: ¢(Algo mds que me quieras contar de ese dia que viviste en la plaza? ;Como

termino el dia antes de volver a tu casa?

Docente: (con tono de sorpresa) ;Qué paso? ¢ Por qué paso la policia?

Docente: jAh, mird! También hubo un accidente en la plaza ;eh? ¢Vos viste todo eso?

Docente: ¢Si? ;Quiénes estaban jugando? ;Quién se lastimo?

Docente: Se lastimo jugando a la pelota. ¢Y quién llamo a la policia y a la ambulancia?

Docente: Ah... ¢ Te asustaste?

Docente: ;Y qué hicieron después del accidente?

Docente: Claro, estabas cansada. Muchas gracias por lo que nos contaste acerca del dia

de plaza que vivieron.



|B) SINTESIS DE RECOMENDACIONES

A continuacion, sintetizamos las pautas y sugerencias generales para realizar la acti-
vidad en la sala:

Prever un momento del dia (aproximadamente 15 minutos) durante todos los dias
de la semana para mantener un momento de intercambio con los nifios destinado a
que uno o dos niitos produzcan un relalo oral para compartir con el grupo. Puede ser
un momento de intercambio al inicio de la jornada, al finalizar la jornada escolar, o
bien durante el desayuno o la merienda .

Es importante que sean solo uno o dos nifios quienes cada dia produzcan un relato.
Ello les permilira contar con mds tiempo para colaborar con ellos en la elaboracion de
un relato completo, claro y organizado. Pueden llevar un registro en un papel con los
nombres de los nifios que ya han compartido un relalto y colgarlo en la sala a la vista
de todos, para que el grupo sepa que todos van a poder narrar.

Si los niftos no estan habituados a realizar este tipo de actvidad, la maesira puede
comenzar contando una experiencia personal a modo de ejemplo, con el fin de propor-
ctonar un modelo para los nifios.

Recuerden que es muy importante identificar el propésito comunicativo del nifio: qué
es lo que él quiere contar y colaborar para la elaboracién de un relato completo y
coherente, comprensible por los demds.

El papel de los docentes es fundamental: sus preguntas e intervenciones impactan
en la calidad del relato. Es importanie que formulen preguntas que permilan situar
espacial y temporalmenle la narrativa, asi como intervenciones que favorezcan el
despliegue del relato: ;donde y cudndo tuvo lugar el evento? ;quiénes participaron?
Jqué pasé? ;qué sucedio después? También pueden ayudar a los nifios a usar un
lenguaje explicito y descontextualizado propio del estilo de lenguaje escrito; esto es,
un lenguaje en el que se eviten palabras como, “coso™ o “esto”, que aluden a los
objetos de modo vago e impreciso. También es importanie que vayan integrando la
informacién en un relato complelo y coherenle.

Pueden permitir que otros niitos formulen pregunlas acerca del evento relatado,
colaborando ast en el despliegue de la narracion.

Se recomienda escribir la escritura de un litular que sinletice el evento relatado, o bien

el relato completo. Pueden escribir frente a los nifios y colaborar con ellos en la escri-
tura de alguna palabra sencilla y conocida. Ello facilita aprendizajes relacionados con
los usos y funciones de la escritura 'y el uso de un “estilo de lenguaje escrito™. Asimismo,
favorece la adquisicion de conocimientos sobre el sistema de escritura.
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CAMPO DE EXPERIENCIAS
DE COMUNICACION LENGUAJE Y EXPRESION
LENGUAJES ARTISTICOS

LITERATURA EN EL NIVEL INICIAL

LA CONSTRUCCION DE SIGNIFICADOS

Esp. Claudia Stella



Técnica en Narracion Oral (ADENO
2000), Especialista en Primera
Infancia y en Bibliotecologia Social.
Desde el afio 2000 narra para todo
publico, realizando funciones vy
espectaculos como narradora oral,
directora o coordinadora artistica.
Dicta talleres de N.O y lectura.
Cred y sostiene, desde hace diez
afos, el proyecto Palabrdjula, pala-
bra poética para las infancias, que
ofrece encuentros entre libros para
nifas y ninos pequenos y sus fami-
lias, funciones y talleres.

Autora ES capacitadora en la Escuela de
Claudia Stella Maestros del GCABA.

Trabaja en la Biblioteca Popular
Por caminos de libros del Barrio
Ramon Carrillo, en la construccion
del Archivo de Memoria Barrial y
dando talleres.
En el ano 2020 publicd su primera
novela en la editorial de Ia
UNAHUR.
Recibio el Premio Pregonero a Na-
rradora Oral entregado por Funda-
cion El Libro. (2018)
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“Producir comunidad alrededor de los bebés y los nifios pe-

quernios a través de los libros, los cantos, los juegos, es una for-

ma de cutdado afectivo, cultural y poético.
Quién cuida al que cria, protege a la humanidad™

Maria Emilia Lépez (2019)

JARDIN MARIPOSITAS SALA ANEXA ESC.N° 416 - SANTO TOME (COLONIA GARABI)




Les propongo comenzar recordando una
situacion bastante cotidiana, algo visto y
vivido por ustedes, una escena reconoci-
ble: ninos, un docente y libros en una sala
de un jardin de infantes.

Confio en que la misma puede convertir-

se en material inspirador para reflexionar
y generar propuestas para ese espacio/
tiempo al que me gusta adjetivar como
delicado: el de compartir lecturas, relatos
orales, palabra poética, con nifos.

El Disefio Curricular de Nivel Inicial (2020) es un marco regulatorio,
ofrece pautas y en relacion a los lenguajes artisticos como la literatu-

ra, también ejes para abordar sus contenidos. Pero el modo de apro-
piarse de los mismos es tinico y particular de cada docente, que, por

9

supuesto no esta en soledad, sino en permanente relacién con pares y

en una institucion con su dindmica propia.

La seleccion de los libros, la disposicion en
la sala, la manera de leer, las propuestas al
finalizar la lectura, invitan, posibilitan u ob-
turan intercambios y encuentros, por eso,
ese hacer requiere de pensamiento, toma
de decisiones, trabajo en equipo y reflexion.
Con este escrito, espero aportar en ese sen-

tido, a la tarea diaria.

Pero volvamos a la escena para mirar en
detalle a quienes estan alli: personas, libros,
objetos, compartiendo un espacio y tiempo.
Juntos, forman un entramado que resulta
algo distinto a la sumatoria de las partes.

2

EJIN° 16 “VICKY JEAN NAVAJAS” - SANTO TOME



Recuerdo esta experiencia que viene a
cuento para hablar de ello:

En plena cuarentena continué por what-
sapp, con el dictado de un taller de relatos
para un grupo de mujeres, los dias viernes,
a las cinco y media de la tarde, nuestro dia
y horario habitual en la biblioteca, antes de
la pandemia. Cuando se acercaba la hora,
al grupo comenzaban a llegar mensajes di-
ciendo: “Ahi voy”, “Ya llego”, “Ahi entro”, o el
emoticon de la mujer corriendo. Cada una

Graciela Montes (2017), por su parte, habla del tiempo: “Cuando
alguien entra a un mundo imaginario (el de un cuadro, un espec-
laculo, un juego) quiebra de alguna manera- excepcional-el tiempo

real, sale de casa, por asi decir, y va a explorar.”

Con ninos que no leen convencionalmente
y con algunos adultos que no tienen las con-
diciones para hacerlo, por multiples razones,
la lectura comunitaria permite el encuentro
con esos objetos artisticos maravillosos que
son los libros. La voz/cuerpo de quien me-

»

o

de nosotras estaba en su casa, sin embar-
go, se hablaba de llegar y/o entrar a un lugar
gue no era la biblioteca, ya que nos junta-
bamos en “nuestros teléfonos”. Un “lugar
otro” que se erigia en cuanto comenzaban
las lecturas y las conversaciones acerca de
esas lecturas.

Michele Petit habla de la literatura como re-
galo de espacio, afirma que las palabras no
dejan de abrir en ella paisajes, pasajes:

“Antes que cualquier olra cosa, es tal vez un espacio lo que se
encuentra en algunas palabras leidas, de manera vital, sobre todo
para quien no dispone de ningtn lugar, ningtin territorio perso-
nal(...)” (Petit, 2009)

dia, la presencia dedicada, es la que invita y
abre la puerta, extiende la mano, para salir
a explorar.

La escena cotidiana entonces, se abre y re-
produce como un juego de caleidoscopios
invitandonos a hablar de lo que alli sucede.

>

R
C.D.I. ROSA GUARU - L.S.F.D. JOSE MANUEL ESTRADA - CAPITAL



“Los ninos, esos seres extranos de lo que
nada se sabe, esos seres salvajes que no
saben nuestra lengua”, dice Jorge Larrosa
inspirado en el poeta Jacques Prevert. Para
Larrosa (2000) “La infancia es algo que nues-
tros saberes, nuestras practicas y nuestras
instituciones ya han capturado: algo que
podemos explicar y nombrar, algo sobre lo
gue podemos intervenir, algo que podemos
acoger (..) y no obstante, y al mismo tiempo,
la infancia es lo otro: lo que siempre mas alla
de cualquier intento de captura, inquieta la
seguridad de nuestros saberes, cuestiona el
poder de nuestras practicasy abre un vacio
en el que se abisma el edificio bien construi-
do de nuestras instituciones de acogida.

Pensar la infancia como algo otro es, justa-
mente, pensar esa inquietud, ese cuestio-
namiento y ese vacio. (..) La otredad de la
infancia es algo mucho mas radical: nada
mMas ni nada menos que su absoluta hete-
rogeneidad respecto a nosotros y a nuestro
mundo, su absoluta diferencia”.

Las maneras en que los ninos perciben el
mundo, reciben y aprecian las distintas ma-
nifestaciones artisticas y entran en didlogo
con ellas son bien diferentes a las que se
dan en la adultez. Hay varias frases que ins-
tan al adulto a recuperar aquello que se ha
perdido: “Volver a mirar con ojos de nino",
“Jugar y reirse como chicos”.

Johan Huizinga va por masy propone inves-

tirse el alma de nino como una camisa, pre-
ferir su sabiduria.

Maria Emilia Lopez dice en Nifos pequenos,
lectores amodales, que: “Daniel Stern, un
psicoanalista que estudia especialmente el
nacimiento de las relaciones intersubjetivas
en los ninos, describe la percepcion de los
primeros dos aNos como una “percepcion
amodal”, en el sentido de no modalizada u
organizada aun por el lenguaje, por lo tanto,
sumamente abarcativa de los registros de
todos los sentidos. La percepcion amodal es,
desde ese punto de vista, una gran riqueza
de esos primeros anos.”

En consonancia Graciela Montes afirma que
“(..) sin duda, el mayor momento de dispo-
nibilidad es la infancia. Esa disponibilidad
del nino frente al enigma del mundo, que
permite que el imaginario se nutra muy fa-
cilmente, que sea poroso, porque esta de
manera muy desnuda, muy primaria, muy
elemental, frente al enigma.

La intriga, el vacio, lo que no se comprende,
genera construccion. Por eso son tan impor-
tantes las palabras que no se entienden, tal
vez mas importante que las que se entien-
den, porgue eso es lo que le permite a uno
saltar, como un trapecista que salta de un
trapecio al otroy en el medio esta el vacio, y
para producir ese salto hace su pirueta, esa
pirueta es la construccion del sentido (...)"

;Somos capaces de acompafiar sin imponer?

cLa escuela permite la ambigiiedad y la polisemia?

Para ir de lo general de los conceptos
a lo particular de la practica, los invito
a pensar en un tipo de mediacidon que
no cierre sentidos, sino que propicie la

construccion colectiva de los mismos,
que respete la particular relacion de
cada nino con una lectura; y sobre todo
gue escuche.
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IP) Los DOCENTES MEDIADORES

Pero, ;de qué escucha hablamos? Cecilia Bajour (2014) en su riquisima ponencia “0ir
entre lineas™ afirma que *(...) escuchar, asi como leer, liene que ver con el deseo y con
la disposicion a recibir y valorar la palabra de los otros en toda su complejidad, o
sea, no solo aquello esperable, tranquilizanie o coincidente con nuestros senlidos sino
también lo que discule o se aleja de nuestras interpretaciones o visiones de mundo. La
escucha no se resuelve con la puesta en escena colectwa del decir de cada uno. No es
cuestion de que todos tengan la palabra si esta termina en la burbuja de la autocom-
placencia. Escuchar para reafirmar una verdad que solo se mira a si misma y que es-
pera la palabra del otro tinicamente para enaltecer la propia es la anlilesis del didlogo
y suele esconder intenciones de poder y de control de los sentidos puestos en juego. Se
trata de un simulacro de escucha, una actuacion para mantener las formas". Por el
conlrario, la democracia de la palabra compartida implica el encuentro intersubjetvo
de voluntades que aceptan al otro en su diferencia y estan dispuestos a enriquecer su
vida, su lectura y su visién de mundo con esa diferencia, aunque no coincida con ella.
(onstruir significados con otros sin necesidad de cerrarlos es condicién fundamental
de la escucha y esto supone una conciencia de que la construccion de senlidos nunca
es un aclo meramenle indiidual.”

En una situaciéon de lectura compartida,
esta escucha que Bajour propone, nos ins-
ta a pensar de qué modos, como mediado-
res, la habilitamos: “En la lectura de textos
artisticos, las preguntas, la inestabilidad y
provisoriedad de las respuestas, la posibili-
dad de crear y recrear mundos a partir de lo
leido, el extranamiento frente a lo conocido
y lo desconocido se entrelazan mas que en
otros discursos con el juego siempre abierto
de las formas.

El lenguaje estético se ofrece a los lectores

que se acomodan e incomodan ante mane-
ras alternativas, diversas y a veces transgre-
soras de nombrar el mundo. Lo que importa
allino es sélo lo que nos sacude nuestras va-
loraciones, ideas o experiencias de vida sino
como lo hace.

Destaco el cobmo porque a la hora de pensar
en la escucha cuando se habla de literatura
en escenas de lectura escolar o en otros con-
textos fuera de la escuela, puede quedar sos-
layado o en un lugar menor ante la fuerza de
los temas o ideas suscitados por los textos.

Muchas veces la literatura es vista como el instrumento mds atractwo para hablar

sobre problemas sociales, cuestiones relacionadas con valores, asuntos escolares

0 situaciones personales. (uando esa perspectwa es la que predomina, el lenguaje

artistico corre el riesgo de quedar reducido sélo a un rol de fachada seductora por la

que se entra al tratamiento de dwersos temas.
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Los textos literarios nos tocan e interpelan
acerca de nuestras visiones sobre el mundo
Y Nos invitan a preguntarnos coémMo Vviviria-
mos lo representado en las ficciones.

Esta dimensidn no es menor ya que la ma-
yoria de las veces es la puerta de entrada
para hablar de lo que los textos nos provo-
can. Pero ante todo son una construccion
artistica, objetos que dicen, muestran, ca-

Es importante compromelernos con la
eleccion de textos que no subestimen,
sobreprolejan, que sean bellos y de-
safiantes . Y en lo que respecta a la
lectura y/o narracion de los mismos no
les hagamos decir lo que no dicen, con
palabras o con recursos explicatwos.

llustro con esta anécdota: Fui a contar a un
jardin para las salas de tres, cuatro y cinco.
Conté, entre otros cuentos, La regadera mis-
teriosa de Maria Elena Walsh.

En el cuento, la regadera se llena de leche,
de vino, de juguito de naranja con azuquita,
de tinta china y de caldo de gallina, por eso
Felipito Tacatun y su mama3, se dan cuenta
de que no es una regadera cualquiera, sino
de que es “magica, misteriosa y chiripitiflau-
tica". Por eso, dice al final la voz que cuenta,
como no podian usar la regadera, tuvieron
gue regar las plantas con la manguera.

Un nene me interrumpio para preguntarme
gué pasaria si la manguera se volviera ma-
gica, misteriosa y “eso otro”. Yo pasé la pre-
gunta al grupo, algunos contestaron que se
podrian regar poniendo agua en un vaso.

El nino insistia: ¢y si el vaso se vuelve ma-

llan, sugieren de un modo y no de otro.”

La extensay valiosa cita de Bajour condensa
conceptos y arroja luz sobre el camino y las
decisiones para transitarlo. Les propongo
detenernos en:

La presencia del control en las practicas de
lectura.

La necesidad de considerar el como y no
solo el tema en los textos literarios.

A los niitos les resulta mas sencillo,
reparan en lo ritmico de un texto, los
colores de algunas ilustraciones y su
relacion con lo que ocurre, se disponen
a “Jugar el juego™ que el texto propone.

gico, misterioso y ..? Entonces otro dijo: po-
drian usar la canilla.

Pero el nino no queria parar: ¢y si la canilla
se vuelve magica...? Un rato quedaron ima-
ginando todas esas dificultades y desafios,
al modo, al ritmmo que imagind la autora para
ese cuento que ya estaba dando brotes.

En ese impasse que se hizo mientras los
niNos se divertian con sus propias ocurren-
cias, me acerqué a una de las docentes y le
dije que tenian varios cuentos para escribir
Yy pensé en qué desperdicio seria no hacerle
lugar a la inquietud del nino que interrum-
pid, qué desatino pedirles que dibujaran, o
intentar chequear si eran capaces de repro-
ducir la secuencia narrativa, cuando esos ni-
fnos se habian dejado afectar por el juego del
texto, por el como, por ese modo particular
de contarlo que eligié Maria Elena Walsh.
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“El encuentro de los lectores con el arte
pasa en gran medida por cdémo nos sacude
el como. La escuela es un lugar privilegiado
para dar nombres posibles a este terremo-
to de los significados y disponer nuestros
oidos y los de los otros que leen a encon-
trarnos con maneras de hablar sobre los
textos artisticos. La escucha de los docen-

MARIA ELENA WALSH, ESCRITORA ARGENTINA

tes necesita entonces nutrirse de lecturas
y saberes sobre el como de la construccion
de mundos con palabras e imagenes para
que los alumnos crezcan a su vez en el arte
cotidiano de hablar sobre libros.”, nos dice
Bajour(2014) hablando de la necesidad de la
formacién de las y los mediadores, Lopez lo
amplia adicionando otras dimensiones:

“Apostar por un desarrollo cultural mas rico para la prime-
ra infancia implica también un aprovisionamienlo de recur-

s0s sociales, afeclwos y culturales en los mediadores™

9



Inventé maneras de llamar a esa otra forma
de acercarnos a los textos que no solo repara
en lo argumental, en el tema o la secuencia
narrativa, o lo que es peor, “en lo que quiso
decir el autor”.

“Meterse por la ventana del texto o hama-
carse en el poema”, me gusta llamar a ese
modo de aproximacion a una obra literaria,
por medio de un desvio en el camino cono-
cido, para reparar en ese coOmo, en los pro-
cedimientos para encontrar patrones, bus-

guedas de un autor determinado.

En la escuela, mas de lo deseado, se anda
detrds del qué: un cuento y/o un poema que
hable de tal cosa, o0 que nos sirva para tal
otra. Los temas estan, pero no alcanza con
un tema para hacer un texto.

Pensemos en Caperucita Roja, ¢seria el mis-
Mo cuento sin esa cadencia del dialogo tan-
tas veces recreado en nuestras vidas, entre
el lobo/abuelay la nifia?:

/

-jPara mirarte mejor!

N—

-Abuela, jqué ojos tan grandes tenés!

- j0ué orejas tan grandes tenés!
- jPara escucharte mejor!

- jQué dienles tan grandes tenés!
- jiPara comerte mejor!! Grrrrr

\

El cuento de Caperucita, como los otros
cuentos tradicionales, fue, es y sera mate-
ria de interpretaciones multiples y diversas,
pero ante todo es un cuento con su canas-
ta y su bosque, con la nina y la abuela, con
el lobo y este didlogo, esa tensidon que va in
crescendo en la cadencia dada por ese jue-
go de pregunta y respuesta que canta a los
pies de la cama de la abuela, que acaba de
ser engullida por el lobo.

En El tema no es el tema, David Wapner nos
deja estos aportes:

- Un tema fuerte.

- Un tema doloroso.

- Un tema dificil.

- Un tema duro.

- Un tema maduro.

- Un tema que es un golpe.

- Un tema que es una bomba.

- Un tema que arde.

- Un tema que pica.

- Un tema perturbador.

- Un tema turbador.

- Un tema renovador.

- Un tema comprometido.

- Es un tema como cualquier otro tema.
- Es un tema, nada mds que un tema.

- Esun tema que no vale mds que otro tema.
- Lo que vale es el texto.

- Lo que vale es el intertexto.

- Lo que vale es el para-texto.

- El texto.

- Un libro es el texto.

- Un libro es su texto oculto.

- No hay pensamiento sin texto.

- No hay literatura sin texto oculto.

- No hay libro sin pensamiento.

- No hay libro sin literatura.

- Un libro para chicos es un libro.

- Nunca esta de mas recordarlo.
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Un texto, de la tradicién oral o de autor, es
un texto, es un todo, que habla de algo de
una determinada manera, es imposible se-
parar ese qué del como.

Suele pasar, aunque parezca increible, que
buenos libros enviados por algun plan na-
cional o provincial de lectura, o comprados
por la escuela estén a resguardo de los ni-
Aos, Yy que ocupen la biblioteca de la sala
revistas, “libritos” de Disney, algunos libros
viejos y en mal estado y de dudosa calidad.
Y todo, para cuidar los buenos libros y evitar
gue se rompan. Pero, ¢a quién puede inte-
resarle esa biblioteca?

Esa decision aparentemente plagada de
buenas intenciones, sacraliza el libro y lo
convierte en un bien solo para pocos o para
algunos momentos, bajo estricta vigilancia.

ESCUELA JARDIN N°41 MARiA ELENA WALSH

Las lecturas tedricasy las literarias favorecen
la incorporacion de conceptosy amplian los
modos de acercarse a los textos y conversar
sobre ellos con los nifos.

Considerar al libro como un juguete, decia
Rodari, lejos de faltarle el respeto, es arrojar-
lo a la vida, al medio de la vida. Por eso, no
solo es necesario que haya libros en las es-
cuelas, en todos los niveles, sino que en ellas
estén al alcance de todos. El derecho de los
ninos a acceder y disfrutar de los bienes cul-
turales es inalienable y la escuela es el lugar
privilegiado para que esto ocurra.

Muchas veces los libros que llegan a las ca-
sas como préstamo de la biblioteca ambu-
lante de la sala, inauguran lecturas en los
adultos de la familia, o permiten el reen-
cuentro con lecturas alejadas en el tiempo,



ligadas a su paso por la escuela. Entonces,
la mediacion se extiende como las ondas en
la superficie de un rio luego de arrojar una
piedra al agua, no podemos medir el alcan-
ce, no todo sucede delante de nuestros ojos,
pero sucede.

La seleccion de esos textos y la manera en
que decidimos compartirlos son quiza el
primer gesto de la escucha, de esa de la que
hablabamos unos parrafos mas arriba. Afir-
ma Bajour, “(...) alli comienza el oido del me-
diador a afinarse.

La eleccién de textos potentes, abiertos, desafiantes, que no se
queden en la seduccion facilista y demagagica, que provoquen

preguntas, silencios, imagenes, gestos, rechazos y alracciones,

es la antesala de la escucha .

Mientras elegimos qué leer con otros esta-
mMos imaginando por donde podriamos en-
trar a los textos en las conversaciones litera-
rias, por donde entraran los demas lectores,
gué encuentros y desencuentros pueden
suscitarse al discutir, cdbmo hacemos para
ayudarlos en esos hallazgos, cdmo dejamos
abierta la posibilidad de que sea el propio
texto el que los ayude con algunas respues-
tas o que les abra el camino para nuevas

preguntas, cbmo hacemos para intervenir
sin cerrar sentidos.”

Hoy abundan textos que se presentan como
literarios, pero son recetas para decirles a los
NniNos qué colores son las emociones y qué
hacer con ellas, cbmo actuar o qué pensar
sobre determinadas cuestiones. Una estra-
tegia sin disimulo de control sobre las infan-
cias, sus lecturas, sus modos de acercarse a
los textos.

/I

¢(uién puede negar que lo incierto nos inquiete, que quedarnos sin
respuestas frente a un nifio nos intranquiliza?

. ______________________________________________________________________________________________________|]
Pensar la tarea con pares, compartir dudas y cerlezas, probar modos
y alternatwas, invitar a las familias a encuentros de lectura, sin duda,
son maneras de ganar confianza y ampliar posibilidades.
(onstruir la confianza en la capacidad poélica propia y de los otros,
en los lextos y su polencia y en la hermosa larea mediadora.

Volviendo a mirar la escena del ini-
cio luego de estas reflexiones, vemos
todo lo que podemos seguir pensan-

do y proponiendo en este hacer que
involucra ninos, docentes y libros en
la escuela.
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Antes de terminar, quiero referirme a la na-
rracién oral, mi oficio inicial y permanente.

Enla escuela suele darse una homologacion
entre narracion oral y narracion de un texto
literario. Sin embargo, esa es una, entre tan-
tas posibilidades. Carmen Martin Gaite afir-
ma que el hombre cuenta lo que ha vivido,
sonado, lo que le han contado y que de esos
montones saca material para sus relatos.

Los invito a pensar en todas las situaciones
en las que le cuentan algo a alguien, o escu-
chan a alguien contarles algo. A observar las
estrategias (inconscientes) que desplega-
mos al narrar agquello que nos sucedid, que
escuchamos, que leimos, que vimos en la
television o el cine.

EJIN° 9 - CURUZU CUATIA

(onlar y propiciar la circulacion de relalos en la sala es una oportuni-
dad que tiene cada docente para transmitir esa practica valiosisima que

tenemos los seres humanos, la de convertir sucesos aislados en relatos
significatwos. Valorizando, de ese modo, el bagaje de historias junto al
de versos, canciones, decires de una comunidad.

A/

—

¢;Podemos ejercer conlrol sobre
los nifios al narrar oralmente?

Absoluta y desgraciadamente, si.

Lo hacemos al reponer sentidos que el texto
original no tenia, al agregar interpretacio-
nes tranquilizadoras, al poner delante del

texto nuestras emociones, al chequear todo
el tiempo si estan entendiendo, al pregun-
tarles apenas termina un cuento si les gus-
16, o de un modo mas sutil al decirles, como



&1

dice Montes: Les voy a contar un cuentito
que les va a encantar.

Estar alerta a estos modos para que no se
naturalicen y empanen la maravilla de na-
rrar historias, practica que ademas de faci-
litar el ingreso a mundos imaginarios y pro-
- o fi
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piciar el disfrute de los destellos de los que
son capaces las palabras, suscita la necesi-
dad de conocer mas, de escuchar mas, ge-
nerando otra relacion con el lenguaje que,
sin duda, va a favorecer un encuentro nutri-
cio con la literatura.

r
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“Observar la vida cientificamente es observar desde la insaciable curio-
sidad infantil, yendo cada vez mds hacia lo profundo, hacia lo pequeio,
hacia lo invisible, lo silencioso, hacia lo aparentemente vacio. Y esos
“vacios” inquietantes que se revelan a las personas curiosas estan por
todas partes, no se limitan al estudio de los fenomenos lerrestres o mate-
maticos, también estan en las sociedades, en los indwiduos, en el modo
en que nos relacionamos y comunicamos.

De un modo andlogo, mirar la vida poéticamente también perturba e
inquiela, también mantiene las neuronas alertas. También invita a ir ha-
cta lo apareniemente vacio. Ambas maneras de sentir lo natural 'y lo cul-
tural quedan enlazadas, en su origen, por la curiosidad imperturbable
que gobierna nuestra infancia.  Paula Bombara, (uando la curiosidad
florece y nos amplia la mirada, en Linternas y bosques, revista digital
de L1J. Disponible en
internasybosques.com/2019/04/01/cuando-la-curiosidad-flore-
ce-y-nos-amplia-la-mirada-o-que-es-esa-cosa-llamada-dwulgacion-cien-
lifica-por-paula-bombara/
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PROVINCIA DE CORRIENTES - MINISTERIO DE EDUCACION -



CAMPO DE EXPERIENCIAS DE COMUNICACION LENGUAJE Y EXPRESION - PAGINA 19




CAMPO DE EXPERIENCIAS
DE COMUNICACION LENGUAJE Y EXPRESION
LENGUAJES ARTISTICOS

MUSICA EN EL NIVEL INICIAL,
MUSICA, LITERATURA Y JUEGO. DE LA CULTURA ORAL AL NIVEL INICIAL

Lic. Maria Laura Inda



Autora
Lic. Maria Laura Inda
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sobre Musica en el libro coordinado por Laura
Pitluk “Las propuestas educativas y las secuencias
didacticas en el Jardin Maternal” (Homo Sapiens
201e) y del articulo “La comunicacion sonora y mu-
sical” del Disefo Curricular para la Educacion inicial,
Nifios de 45 dias a dos afnos, publicados por la
Secretaria de Educacion de Gobierno de la Ciudad
de Buenos Aires.

Ha participado como tallerista en el Encuen-

tro Internacional de OMEP vy realizado capacitacio-
nes a docentes en instituciones educativas estata-
les y privadas en la Ciudad Buenos Aires.
Participd como especialista invitada en el proyecto
de investigacion: “La ensefanza y el aprendizaje de
los lenguajes artisticos —expresivos en el jardin Ma-
ternal; el caso del lenguaje musical y la expresion
corporal” ISPEI Sara C de Eccleston- INFoD.

Asesora para la elaboracion y la lectura critica
del Diseno Curricular de Nivel Inicial 2020 de la pro-
vincia de Corrientes.
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INTRODUCCION

La mdusica, el juego y la literatura comparten itinerarios en la historia de las cul-
turas. Como expresiones hoy son consideradas derechos de las infancias y en el
actual Disefio Curricular para el Nivel Inicial de la Provincia de Corrientes .La Md-
sica y la Literatura son contempladas dentro del Campo de experiencias para
la Comunicacion, lenguaje y expresion y el Juego, ha sido jerarquizado como un
Campo de Experiencia en si mismo.

En este Documento de Desarrollo Curricular nos proponemaos recuperar aportes
significativos del reciente DCN/| (2020) con relacion especialmente al Juego y la
Mdusica. Asimismo, los invitamos a un recorrido en el que abordaremos la ense-
Aanza de juegos musicales tradicionales a través de la presentacion de secuen-
cias diddcticas de Educacion Musical y orientaciones para su ensefianza. Nos fo-
calizamos en las rondas y juegos de manos.

Finalmente, presentaremos secuencias diddcticas recreadas por algunas Insti-
tuciones de Nivel Inicial de la Provincia de Corrientes a partir de las compartidas
aqui, permitiéndonos enriquecer nuestra reflexion, a la luz de la puesta en juego

de la ensefianza de estos repertorios.
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Miisica, literatura y juego se presentan entramados en un repertorio
de juegos tradicionales presentes en las mas diwersas culturas desde
tiempos lejanos y que hemos heredado por medio de la transmisién
oral de generacion en generacion .

9

Nos referimos puntualmente a las rondas
Yy juegos de manos que integran un riquisi-
mo patrimonio cultural. Através del tiempo
han sufrido transformaciones en su funcion,
musicas, textos y modos de ser jugados. En
la actualidad algunos de estos juegos sobre-
viven en manifestaciones espontaneas en el
mundo de las infancias y otros son transmi-
tidos y recreados en el contexto escolar, en
producciones artisticas y en ocasiones por
los medios de comunicacion.

En relacion con esto, Ofele (2004) sefala los
juegos tradicionales “como un punto de en-
lace entre la cultura infantil y la escuela, por
donde se podrian aprovechar multiples as-
pectos para desarrollar durante la actividad
escolar y entrelazar una importante red so-

ciocultural” (2004:107).

A partir de la Declaracién de los Derechos
Humanos (1949) diferentes declaraciones
y documentos internacionales los han ido
ampliando, reconociendo las practicas cul-
turales en su diversidad, y especialmente el
derecho de los ninos a ser participes de su
cultura y de acceder a otras, como parte de
la construccion de su identidad.

A su vez, las leyes nacionales de las ultimas
décadas adhieren a estas declaraciones y
encontramos que en todos los documen-
tos oficiales y jurisdiccionales se hace refe-
rencia a la MUsica y Literatura entre los len-
guajes artisticos a ser desarrollados durante
todos los niveles educativos, y observamos
una revalorizacion del Juego al ser incluido
explicitamente.

-Convencion Internacional por los Derechos del Nifio (1989)
-Ley Nacional de Proteccidn Integral de los Derechos de los Nifios, Nifias y Adolescentes N° 26.061(2005)

-Ley de Educacidn Sexual Integral N° 26.150 (2006).
-Ley de Educacidn Nacional N® 26.206 (20006).

-Ley Nacional N° 26.3768 (2008) adhiere a la Convencién Internacional sobre Los Derechos de las Personas con

Discapacidad

-Resolucion del (FE3 N° 214/04. Niicleos de Aprendizajes Priorilarios del Nivel Inicial.

-Resolucion del CFE N° 45/08. Se aprueban los Lineamientos Curriculares de Educacién Sexual Integral
-Resolucion del CFEN°® 111/10. Documento: La Educacion Artistica en el Sistema Educativo Nacional

-Resolucion CFE N° 344/18. Aprobacion e implementacién de "Niicleos de Aprendizaje Prioritarios para Educacion

Digital, Programacién y Robética" (NAP)
-Ley de Educacidn Provincial N° 6.475 (2018)



Haremos mencion sélo de algunos extrac-
tos que dan cuenta de la valorizacion de
las expresiones culturales en los diferentes

Hace clara mencioén a que: “los Estados Par-
te reconocen el derecho del nino al descan-
so y el esparcimiento, al juego y a las acti-

Plantean, para el Nivel Inicial en relacion a
la educacion artistica, “el reconocimiento
de las posibilidades expresivas de la voz, del
cuerpo, del juego dramatico y de las pro-
ducciones plastico-visuales.

Propone entre los objetivos y propdsitos
de la Educacion Inicial: “Promover el juego
como contenido de alto valor cultural para
el desarrollo cognitivo, afectivo, ético, esté-
tico, motor y social”; “Desarrollar la capaci-

Establece para la ensefanza comun y obli-
gatoria en el Nivel Inicial, los lenguajes ar-
tisticos “como lenguajes que promueven el
aprendizaje de diferentes modos de expre-

Entre los contenidos propuestos:

-La exploracion de las posibilidades del jue-
go y de elegir diferentes objetos, materiales
e ideas, brindando igualdad de oportunida-

documentos oficiales y que también dan
fundamento al desarrollo de este material
curricular:

vidades recreativas propias de su edad y a
participar libremente en la vida cultural y en
las artes”.

La produccion plastica, musical, corporal,
teatral por parte de los nifnos. La exploracion,
observacioén, interpretaciéon de produccio-
nes artisticas de distintos lenguajes.

dad de expresion y comunicacion a través
de los distintos lenguajes (...) el movimiento,
la musica la expresion plastica y la literatura
(...)"; "Desarrollar su capacidad creativa y el
placer por el conocimiento".

siony comunicacion a partir de experiencias
ludicas”, que, consecuentemente, “posibili-
ten el proceso de desarrollo de capacidades
relacionadas con los diferentes lenguajes”.

des a ninas y ninos.

-La construccion progresiva de la valoracion
de las acciones propias y la de los otros-as y
el reconocimiento de limites, a partir de si-
tuaciones de juego o de la vida cotidiana.



Las experiencias musicales, literarias y lddi-
cas presentes en la culturay transmitidas en
el entorno familiar y practicas espontaneas
de las infancias, como ya mencionamos, son
retomadas por el Nivel Inicial como parte de

« Desarrollo del Lenguaje y
Alfabetizacion inicial

= Juego Dramatico

JIN N° 13 - GOYA

los contenidos y practicas a ser ensenados.
En este documento dichas experiencias se in-
tegran en los juegos musicales tradicionales.
Estaran organizadas en los siguientes cam-
pos de experiencias y ejes de contenidos:

« Ambiente Social y Natural
. . » Educacion Digital,
+ Literatura Comunicacion, Programacion y Robotica
+ Musica Lenguaje + Matematica
+ Artes Visuales y Expresion
« Expresion Corporal
» Educacion Sexual Integral
= Juego de Construccion » Educacion Emocional
= Juego con reglas + Formacion Ciudadana
Convencionales - Educacion Fisica




A la vez este DC propone las siguientes ca-
pacidades generales que se iran desarro-
lando a lo largo de la escolaridad, y sera
importante tenerlas presentes al disefiar las
propuestas de ensefanza de juegos musi-
cales tradicionales para contribuir a su de-

sarrollo:

DESDE EL CAMPO DE EXPERIENCIAS: JUEGO

El DCNI (2020:193) jerarquiza el lugar del
juego senalando que:

“Desde el valor trascendental del juego en la primera infancia, esle
disefio curricular, sitta al juego en un campo de experiencia, olor-
gandole una jerarquia equwalente a “las dreas de conocimienlos o
disciplinas™ y buceando en la especificidad de los aprendizajes de
cada formato de juego. A partir del andlisis de los materiales, la
organizacion de los espacios, los tiempos y la intervencion docenle
pertinenle en cada uno de ellos. Estos conocimientos habililan la
planificacion de juegos como parte de las propuestas especificas de
enseiianza para el nwel inicial, en la provincia de (orrientes”™
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En el DCNI (2020: 198) se destaca la impor-
tancia de las experiencias de Juego a partir
de los siguientes aspectos:

Los jugadores
establecen el
sentido y uso
de los de los

Propicia el

Desarrolla

) . . desarrollo
la imaginacion .
. cognitivo
y la creatividad g.
emocional y

social

Favorece
el iniciode la
capacidad
representativa

Promueve e
desarrollo de la
comunicacion el
discursoy el
lenguaje

Los juegos que hemos seleccionado para tenidos “Juegos con reglas convencionales”
esta propuesta corresponden al eje de con- cuyo formato, se caracteriza por:

& Tener un sistema de reglas que organiza el juego. Deben ser ensefiadas, explicitas y
anticipadas.

& Jugadores que van hacia una mela. Planifican estrategias. Necesilan sucesivas juga-
das para la construccién del saber estratégico por parte del nifio.-Los niitos pasan por
diferentes etapas de comprension de las reglas y las van adaptando a sus posibilidades
cognitas.

& Interdependencia y cooperacion entre los jugadores. En esla interaccion social, a
partir de las reglas y en ese intercambio, se coordinan las acciones, y aunque las
intenciones de ambos puedan ser diferentes, el juego no puede desarrollarse al menos
que los jugadores acuerden y acepten las reglas atin con sus consecuencias.

& Favorecer también el desarrollo cognitivo, cuando al intercambiar ideas para llegar
al acuerdo sobre las reglas, los nifios tienen que coordinar puntos de vistas, escuchan-
do y reconociendo las ideas de los otros jugadores. Dentro del juego se establece un
marco de comunicacién y colaboracién entre ellos, y surge asi, un espacio en el cual
unos niios ensenan a otros.

(2 El docente que debe propiciar tiempo y espacio para que los juegos que ha enseiiado
se jueguen reiteradas veces. Ast se aprende a jugar. Posibilitando que los nifios reflexio-
nen mejores aliernatwas en sus jugadas.
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Entre los juegos con reglas convencionales
se encuentran los juegos tradicionales que
hemos elegido compartiry

“‘gue forman parte del patrimonio cultural que se transmi-
ten de generacion en generacion y forman parte de la me-
moria oral y la tradicion de los diferentes pueblos y cultu-
ras, como, por efemplo: la payana (capichua en Corrientes)
Yy resultan ser muy valiosos como objeto de ensenanza en
terminos de los aprendizajes que desarrollan. Pueden es-
tar acompanados de movimientos corporales, canciones,
rondas, juegos de palmas, entre otros.” (DCNI; 2020:215)

Si bien las rondas y los juegos de manos aqui estamos presentando aquellos aspec-
presentan caracteristicas y algunos modos tos que comparten.
de ensenanza y aprendizaje particulares,

Entendemos que la ensefianza de estos reperlorios pueden

ser una oportunidad para abordar con una mirada tntegra-
dora contenidos propueslos en diferentes campos de expe-

rienclas y ejes de conlenidos.

Los siguientes aprendizajes propios de los te grado segun el tipo de ronda o juego de
juegos reglados se presentan en diferen- manos que se trate:

Aprendizajes que propician los juegos con reglas convencionales
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Para favorecer los aprendizajes referidos an-
tes, serd fundamental...

EL ROL DEL DOCENTE COMO JUGADOR EXPERTO.
CARACTERISTICAS:

& Mediador cultural .

) Planificar la ensefianza de los juegos.

) Dominar el juego que enseiard.

& Disfrutar de los juegos que selecciona.

& Desarrollar estrategias de andamiaje.

& Propiciar la autonomia de los nifios en el jugar.
& Organizar escenarios o espacios liidicos.

& Explicar y mostrar el juego.

(& Realizar acciones conjuntas.

> Promover el aprendizaje entre pares.

& Respelar los tiempos en el proceso de aprendizaje.

Pavia (2009) nos invita a reflexionar acerca
de la diferencia que propone entre “saber del
jugador experto” y “saber del ensefante”:

“El/la maestro/a a la hora de proponer un juego, (...) hace uso de ciertos saberes que
los podemos denominar “el saber del jugador experto” y “el saber del ensefante”.
El/la maestro/a como jugador/a experto/a sera aquel que por el gran conocimien-
to del formato del juego le permite seguir, detener, segmentar, cambiar, ignorar,
exigir e inventar las reglas, cada vez que se dé cuenta de que el juego no puede
sostenerse, ya sea por incompetencia de algun jugador, por dejar de ser divertido,
justo, correcto o socialmente aceptable. Los expertos en el juego negocian sus in-
tervenciones, proponen y defienden ciertas reglas, resuelven conflictos y definen
diferentes modos de participar el vinculo entre ellos, permitiéndole iniciar, soste-
ner y seguir jugando. Cuando un alumno/a decide entrar al juego lo hace desde
donde sabe y puede, desde donde su propia estructura de conocimiento puede
establecer relaciones entre lo nuevo y lo conocido (..). Pero estos saberes no se
encuentran en un mismo nivel, algunos niflos saben o dominan, en un grado ma-
yor o menor gque otro, los saberes correspondientes para poder jugar un juego. Es
ante esta falta que el/la maestro/a como ensefiante ahora se corre como jugador/a
experto/a con la intencion de que el resto de los alumnos puedan visualizar el o los
saber que necesitan, en virtud de poder sostener o mejorar su juego. Este saber, el
del maestro/a, lo llamamos el de ensefiar, ya que el significado del mismo, segun el
diccionario, es el de “poner delante de alguien una cosa para que sea vista y apre-
ciada”, ya sea, una destreza, habilidades sociales, actitudes, sentimientos, etc. a fin
de que los alumnos/as puedan utilizarlas y convertirse ellos en jugadores expertos,
en especialistas en la materia. Es decir, el maestro/a recurriendo a una diversidad
de procedimiento, desde el acompafamiento verbal, la ayuda de un alumno como
referencia, un comentario, una demostracidn, una pregunta hasta gravitar en la
periferia del grupo para observarlo, intenta “sostener” un saber que cree necesario
para mantener y nutrir al juego.” (2009: 132)



Otro aspecto a tener en cuenta para la ense-
Aanza de los juegos reglados es la referida al
sistema de reglas que identifica a cada jue-
go vy la diferenciacion que hace Sarlé (2008)
entre “estructura profunda” dada por el sis-
tema de reglas, el sentido y finalidad, si esta
cambia, cambiara el juego; y “la estructura
superficial”, aquellas modificaciones que
realiza el docente para facilitar su compren-
sion o complejizarlos, asi como diversas va-
riaciones, pero en esencia el juego no cam-

JIN N°58 ANEXO 06 EN ESCUELA N° 366 - 4° SECCIO

bia.

El DCNI (2020) también toma los aportes
de Valino (2017) que propone dos variantes
para pensar las propuestas: los juegos pro-
puestos por el docente, cuando es él quien
los selecciona para ensefarlos en el con-
texto de un area o campo de experiencias
determinado y, por otra parte, los juegos
organizados por los nifos, cuando son ellos
quienes toman la iniciativa de jugar, cuando
los eligen, cuando los crean.

8
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DESDE EL CAMPO DE EXPERIENCIAS PARA LA COMUNICA-
CION, LENGUAJE Y EXPRESION: MUSICA Y LITERATURA

Las rondas y juegos de manos aparecen en-
tre los contenidos a ensefnar en ambos len-
guajes artisticos.

En el apartado de MUsica se sefiala que:

“Aprender rondas, juegos de palmas (basados en estructuras ritmicas

coordinadas en ejecuciones corporales con cantos o rimas), trabalenguas
con rilmos, adwinanzas de sonidos, implican “situaciones de inleraccion
soctal que favorecen el encuentro, la comunicacién, la participacion con-

junta y la construccion social del conocimiento™ (DCNI, 2020:144)

Desde la Literatura se presentan como contenidos: Juegos con
rimas, canciones de cunas, rondas, trabalenguas, adwinanzas, re-
lahilas, coplas, pregones; Ritmo y misica de la poesia; y Juegos de
oralidad y escritura poélica a partir de rondas, canciones y rimas.

Brounstein y Kirianovicz (2019) en su clasifica-  cluyen los juegos de palabras, los cuales parten
cion de los juegos musicales tradicionales in-  del lenguaje poético hacia el juego musical:

“las rimas, rimas de sorteo, trabalenguas, pegas, adivinanzas son todos juegos de
palabras que los nifios recitan como pasatiempo, llenos de imaginacioén y fantasia.
La esencia de estos juegos consiste en combinar vocablos, silabas, onomatopéyi-
cas, frases, priorizando lo sonoro, con el fin de generar un juego fonético, repetitivo
disparatado y sin sentido en algunos casos, en otros se observan composiciones
con la budsqueda del sentido narrativo. La caracteristica principal es que todos ellos
estdn escritos en rima y forma parte de la poesia infantil y los juegos tradiciona-
les, favoreciendo el desarrollo del lenguaje, la memoria y la atencion de los nifios.
(-.) Simplemente se recitan (..) En los trabalenguas, el juego consiste en recitar la
combinacion de las palabras de dificil pronunciacion lo mas rdpido posible, articu-
lando correctamente.” (2019:90)

CAMPO DE EXPERIENCIAS DE COMUNICACION LENGUAJE Y EXPRESION - PAGINA 35




ejes propuestos por los documentos del Disefio
Curricular de Nivel Inicial 2020 y las tres practi-
cas artisticas presentes en nuestra cultura:

Desde estos lenguajes artisticos sera funda-
mental pensar las propuestas de juegos musi-
cales tradicionales teniendo en cuenta los tres

Repertorios musicales que integran musica,
literatura y juego en el Jardin de Infantes

Apreciacién

N

Produccién

N

Intérprete

Creador

Contextualizacion

Es decir, que en las propuestas de enseiianza de rondas y juegos de manos las secuen-
ctas didacticas tendran que comprometer experiencias que impliquen la escucha, apre-
ctacion conlextualizada, y experiencias de produccion que segtin el caso podran partir
de la imitacion, la interpretacién hacia actwidades que promuevan aspectos creatos.

Tomando en cuenta esto, sera fundamen-
tal que estos repertorios que pueden ser
ensefados y aprendidos, sean planificados

dra imprimir intencionalidad educativa a la
presencia cotidiana de estos juegos, favore-
ciendo aprendizajes significativos. Algunos

por los docentes, Unico modo en el que po- aspectos a considerar:

Planificacion de la ensefianza de rondas y juegos de manos

~ N —
(&) Planificacion en secuencias diddcticas:
A - Tipo de reperiorios & Significativas

B- Edad de los nifios (&) Sistemdticas

(- Esquema de juego () Intencionales
& Situadas

) Produccidn / Apreciacién / Conlextualizacion-

D- Estructura poética

E- Reglas del juego
() Basadas en los contenidos del Diseiio Curricular

(2 Integrando contenidos de Campos de experiencias

PRSI

e
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Para las propuestas de apreciacion sugerimos las siguienles inlervenciones:

Orientamos la apreciacién
musical

¢clonocian ese juego musical?

¢ 0ué hace el artista?

¢y ademds de cantar?

Zqué movimientos hace?

;suenan esos movimientos?

;les parece que se repiten? ;quién se anima
hacer el que recuerda?

NO PREGUNTAR cuestiones como:

;Les gusto?

¢;Se diwirtieron?

¢ Qué les parece?

¢(6mo se sintieron?

La amplitud y subjetwidad de estas preguntas no permi-
le focalizar en los conlenidos o aspectos musicales.

En cambio, preguntas como:

¢Habian escuchado otra obra similar a esta?...; cual?
¢Hay voces? ;(udntas?

¢ (ué instrumentos pudieron reconocer?

¢ludl es el instrumento que mds se destaca?

¢(6mo describirian la velocidad ;es siempre igual ....hay
cambios?

Algunos aprendizajes musicales que se desarrollan a partir de estos juegos musicales:

Aprendizajes musicales de los nifios

A - Escucha musical / apreciacién.

P - Imitacion. (anta, recita, baila 'y reproduce ritmos con su cuerpo.

(- Apropiacion de esquemas de juego y coreografias.

D - Desarrollo de la audicion interna y la memoria musical.

E - Reconocimiento de melodias y ritmos.

F - Apropiacion de estructuras ritmicas y formales.

(- Sincronizacion del canto /recitado con percusion corporal.

Il - Sincronizacién del canto /recilado con percusién corporal y con olro/s comparieros.

I - Propone variaciones. Inventa nuevas combinaciones.

J - Elige los juegos que le gustan y los juega cuando lo desea.

K - Los socializa en con su familia.
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Decimos que contribuyen al desarrollo de la creatwidad pues implican:

Estos juegos musicales contribuyen al desarrollo de la
creatividad en los nifios en tanto:

A - Apropiacion de repertorios presentes en la cultura.

B - Esquemas de juego que integran aportes de los niitos.

(- Permiten proponer variaciones en reglas de juego y coreografias.

D - Desarrollo de capacidades generales presenles en los procesos crealivos.

E -Su apropiacién propicia la imaginacion de nuevos juegos.

LAS RONDAS

EJI N°20 LA HORMIGUITA VIAJERA. CAPITAL
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Como ya mencionamos, dentro de los jue-
gos musicales tradicionales, hemos selec-
cionado las rondas, ruedas o corros segun
son llamadas en diferentes lugares.

Este tipo de canciones conjugan canlo, poesia, desplazamienlos,
coreografias, gestos, percusion corporal y/o juegos, pero su carac-

leristica distintwa esta en la organizacion circular del grupo de

parlicipantes.

Tienen un origen ancestral y se conoce su
presencia en todas las culturas hasta nues-
tros dias. En cada pueblo, cada cultura, se
pueden presentar con caracteristicas, fun-
ciones y ser practicadas por diferentes indi-
viduos dentro de la sociedad. De caracter

9

ritual donde la musica, la danza y lo teatral
se funden de modo performatico, como fi-
guras coreograficas de danzas folcléricas de
todo el mundo, hasta las rondas que nues-
tras infancias han heredadoy siguen bailan-
do. Como nos dicen Brounstein y Kirianovicz

“las danzas circulares son un testimonio de ello, la disposicion en ruedo permile una

comunicacion profunda donde todos nos podemos mirar, encontrar e integrar. Lstd

asociado a lo magico, a lo ceremonial y reconoce una unidad y un unwerso, donde

se integra el movimiento con los sonidos, la misica, en un espacio en el que podemos

liberarnos, comunicamos, expresarnos, recrearnos, en una palabra, jugar” (2019:67)

En el mismo sentido, Noli nos dird que “la
ronda acompafa a los seres humanos des-
de los primeros afnos de la vida en comuni-
dad. Comunicarnos, conocernos ha sido una
necesidad en la historia de las sociedades.
Por eso la ronda tiene el valor acumulado en
el tiempo que le conceden ninos y adultos
como una instancia de encuentro para la di-
version, la reflexion o el esparcimiento.

La disposicion en circulo promueve la con-
fianza. Nadie da la espalda, todos se ven, se

=~

muestran o sonrien.” (2018:44)

Como podemos ver las ruedas no han es-
tado siempre relacionadas a los juegos in-
fantiles. Es interesante recuperar el trabajo
del investigador Jurado Filho (1986) quien
ha estudiado la trayectoria histérico-situa-
cional de estas canciones, especialmente
las de tradicion europea occidental, estable-
ciendo respecto a quienes las han practica-
do momentos diferenciados:



(& (omo manifestacién adulta (en el pasado remoto).

(& (omo manifestacion adulta e infantil (en un pasado menos remoto) transicion en la

que los niftos imitan aspectos de las practicas que observan en los adulios.

(& (omo manifestacién infantil (desde un pasado menos remoto hasta nuestros dias) y

respecto a su funcién considera:

(& Una manifestacién espontdnea en la que, por insinuacion, se promueven prdclicas

socioafectvas (hasta el pasado reciente).

(¢ Una manifestacion espontdnea u ocio programado con finalidad pedagégico-cultural

(en nuestros dias).

La tendencia actual de las canciones infan-
tiles apunta cada vez mas al ocio programa-
do para ninos de nivel inicial y primero de
primaria. Las demas funciones que asumia
la ronda, estan siendo suplidas por otras
modalidades, similares a las que pudimos

observar.

Origlio (2011) senala que por efecto de la
transmisién oral y las caracteristicas folclo-
ricas de estos juegos, resulta complejo de-
finir con certeza su lugar de origen, épocay
version original correcta.

Los repertorios de rondas que presentaremos en este documento son tradicionales

de Europa y América.

Aungue en su mayoria, tienen su origen en
la Espana medieval, y las hemos heredado
a través de la colonizacion y las sucesivas
olas inmigratorias. Al llegar a América, en
cada regioén y pais fueron transformandose,
asi es como podemos encontrar una mis-
ma ronda a lo largo de Hispanoameérica con
variaciones en sus textos, melodias y coreo-

grafias, algunas mas populares en un lugar
que otro. A la tradicion oral que aun se sos-
tiene en algunas culturas, en el siglo XX se
sumo el registro escrito, la grabacidény en la
actualidad también las multiples versiones
gue artistas dedicados a la musica para las
infancias nos ofrecen, recreadas y enrique-
cidas en muchos casos.

A diferencia de los juegos de manos que atn tienen plena vigencia, las rondas infan-
tiles en general no son practicadas espontaneamente por los niitos, podriamos pensar
que eslo se debe al menos en los ceniros urbanos, a los cambios en las costumbres por
distintos factores, que hace que los niitos ya no puedan jugar en la calle libremente
como aniafio. Sin embargo, podemos afirmar que es la escuela, especialmente en el
Nwel Inicial en donde estos repertorios contintian su transmision y recreacion siendo

considerados dentro del curriculum escolar, y de la mano de los maestros...

.. como ya en la década del 80 "observaba
Jurado Filho “(...) la tendencia actual de las
canciones infantiles apunta cada vez mas al
ocio programado para nifos de preescolar

y primero de primaria. Las demas funciones
gue asumia la rueda estan siendo suplidas
por otras modalidades, similares a las que
pudimos observar.” (1986:32)
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ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Retomando las caracteristicas que pre-
sentan las rondas tradicionales infan-
tiles hoy, para planificar su ensefanza

en el Jardin de infantes sera importan-
te tener en cuenta algunas de sus ca-
racteristicas.

En general las rondas se recomiendan co-
menzar a ofrecerlas a partir de los 3 anos,
pues estos juegos requieren de cooperacion
entre ellos y progresivamente lograr sincro-
nizacion en los desplazamientos al girar to-
dos juntos en la ronda.

Brounstein y Kirianovicz (2019) que también

Manteniendo siempre la organizacién circular, algunas requieren desplazamien-
los girando tomados de las manos u olras partes del cuerpo, olras sin desplaza-
mienlos proponen acompaiiamientos con percusion corporal, las que proponen
dramatizaciones y aquellas que se juegan con roles diferenciados y reglas mas
complejas. Esto implica que las rondas presentardn diferentes grados de dificul-
lad y el desarrollo de ciertas capacidades en los nifios.

se han dedicado a estudiar los juegos musi-
cales tradicionales.

Nos proponen una clasificacion de las ron-
das con el propdsito de ofrecer criterios posi-
bles al momento de seleccionarlas, aunque
algunas rondas presentan combinacion de
estos rasgos:

(& Rondas con canciones: las que sélo giran mientras se canta la cancién, como por

ejemplo “En coche va una nifia™.

(@ Rondas con juegos: ademds de canlar y girar presenlan distinlos lipos de juegos

(dramatizacién, persecucion, de sorteo y/o dwersas combinaciones), por ejemplo: “La

farolera”.

2 Rondas con mimicas, prendas y acciones: las que nos proponen la imitacion literal

del contenido del texto, por ejemplo: “Al corro de la patata”, “Litle Sally Wlaker”,

“Naranja dulce”, “El patio de mi casa™, “A la rueda rueda™.

% Rondas de presentacién: las que permitan nombrar a cada participante, por ejemplo:

“Pajarito”.

& Rondas pre-dancisticas: proponen figuras coreogrdficas sencillas de realizar, por

ejemplo: “Yo la quiero ver bailar”.

@ También podriamos agregar el grupo de las que proponen percusion corporal con

distintas partes del cuerpo, y las que se diferencian segtin presenten reglas con distin-

tos roles: solista que interactiia con todo el grupo, o con un participante que es elegido.
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Jurado Filho senala respecto a este rasgo,
gue existen rondas que implican una “elec-
cion” y por lo tanto producen una “exclu-
sion”, lo que en algunos juegos puede ser
entendido como una connotacion negati-
va, por ejemplo, en la version original de la
ronda “Naranja dulce” que se juega con nu-
mero impar, el que no encuentra con quien
abrazarse al final va al centro de la ronda.
Pero otras la eleccién que hace el solista del
juego resulta positiva, cuando se es elegido
para mostrar un baile y que el grupo lo imi-
te.

Estas consideraciones nos llevan a pensar
la cuestion de la transposicion didactica,
en cuanto estos repertorios han pasado de

manifestaciones espontaneas al curriculo
programado, por lo tanto, se produce una
descontextualizacion, y esto nos permite re-
flexionar si en todos los casos serd pertinen-
te ensenar versiones consideradas origina-
les, cuando algunos de sus aspectos entran
en contradiccion con los valores que en el
contexto escolar son promovidos. Siguien-
do con el ejemplo de “Naranja dulce” que
incluimos en una de las secuencias didac-
ticas, tomamos la decision de ofrecer una
version libre modificando algunas reglas,
dejamos de lado la cantidad de participan-
tes impar, y al final proponemos variantes:
todos en ronda se abrazan, abrazo a si mis-
Mo o buscar con quien/es abrazarse.

CDI MAMA MARGARITA - CAPITAL
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También habra que considerar al planificar su ensefianza en secuencias diddcticas, el

pasaje entre las reglas del juego que podemos encontrar explicadas en numerosas an-

lologias de juegos tradicionales, obras diddcticas, y la secuenciacién de su enseiianza,

puesto que el contexto escolar no es igual al de la transmision espontdnea, ni en los

tiempos de apropiacién, ni en la cantidad de participanies ni en los objetivos, aunque

sea importantie sostener el cardacter lidico y de promocion del disfrute.

Esto dependera del tipo de ronda, la edad
de los ninos y otras caracteristicas del gru-
po: en aquellas que se cantan, giran, con
una sola estrofa y alguna sencilla accidon
(Al corro de la patata; a la rueda rueda) se
la podra presentar y enseflar en una opor-
tunidad de manera completa; aquellas que
se jueguen con roles solistas en el centro de
la ronda dialogando con todo el grupo po-
drian ser ensenadas primero solo cantando
y girando.

Respecto al aprendizaje, en general, sue-
len apropiarse en un primer momento de
las coreografias para luego comenzar a su-
marse al canto; algunos desean realizar ro-
les solistas rapidamente y otros necesitan
muchas jugadas hasta que se animan al rol
central, incluso estan quienes declaran que-
rer pasar y luego se arrepienten, instancias
en las que los docentes pueden ofrecerles

acompanarlos a realizar de manera conjun-
ta las acciones solistas, para que tomen con-
fianza. Pero otras rondas tienen reglas mas
complejas que requeriran de ir desplegan-
dolas progresivamente a lo largo de algunas
clases, por ejemplo, el caso de “Little Sally
Walker”, cuya dinamica incluye un solista
en el centro de la ronda que elige a un solo
companero para que imite un paso de bai-
le que éste propone, mientras el resto can-
ta y acompanfa con percusion corporal. Esta
ronda puede resultar algo compleja incluso
para una sala de 5 anos. En la secuencia di-
dactica observaran como vamos desde el
aprendizaje del esquema de juego de mimi-
ca (estructura profunda) de uno hacia todos
en desplazamientos libres, en parejas libres
simultaneas, pasando por la ronda con un
solista que dirige su baile al grupo total has-
ta el juego con las reglas mas restringidas
(estructura superficial).

L's interesante hacer participes a los niitos de este proceso, diciéndoles que la irdn

aprendiendo de a poco a jugarla, agregando nuevas reglas. (ontribuyendo ast al desa-

rrollo de su capacidad metacognitiva y en el aprender a aprender.

Se recomienda presentarlas cantando a
capella, pudiendo cantarla una vez mas,
para reiterarla simplemente haciendo girar
la ronda, incluso cuando sea una ronda sin
desplazamiento, pero sera una excusa para
escucharla nuevamente. Cuando propon-
ga acciones o dramatizaciones sencillas de
imitar se los puede desafiar a estar atentos
para copiarlas, recuperando verbalmen-
te luego qué movimientos se hicieron. En
otros casos en que se produzcan cambios
de roles y acciones se sugiere que el docen-
te muestre rallentizando sus movimientos,
exagerandolos y acompanando con la me-
nos cantidad de palabras posibles, lo cual
permitira a los aprendices anticipar lo que

viene dandoles tiempo de adecuar su pos-
tura corporal. No sera adecuado ni eficaz
iniciar explicando anticipadamente todas
las reglas de una ronda que auln no se cono-
ce, y especialmente por la inmediatez que
los ninos necesitan entre las consignas y su
concrecion.

El docente deberd dominar el canto, coreo-
grafiay el juego, mostrando la seguridad de
quien invita a nuevos jugadores, interpre-
tandola con expresividad y entusiasmo que
contagie. Siempre que se trate de una ron-
da con juego que tenga solista en el centro,
serd el docente en el rol de jugador experto
guien tendra dicho rol modelizando las ac-
ciones.



En aquellas rondas que se acompafian
con percusion corporal, se ha de tener en
cuenta que no es recomendable invitar a
palmear en su presentacion o al inicio de su
ensefNanza, pues las palmas no dejaran es-
cuchar la cancién, por lo tanto no permitira
ser seguida auditivamente de manera clara.
Por otra parte, sobre todo los mas pequenos
de 3 0 4 que se estaran iniciando en estos
juegos les resultara complejo la sincroniza-
cion de todas las acciones a la vez, al menos
cuando estan conociendo la ronda.

Un aspecto muy frecuente, cuando se en-
sefan rondas, es dar por supuesto que los
ninos cantaran. Sin embargo, la atencion se
suele concentrar en las acciones y sera ne-
cesario que el docente los invite a cantar,
aungue al comienzo sélo quede en la inten-
cion o en la emision de alguna silaba o pa-
labra final.

Como todo repertorio de canciones, tam-
bién es posible que las rondas sean aprecia-
dasy es deseable que se las contextualice.
La apreciaciorn sepuede promover
en propuestas que involucren la escucha
musical y la observacion, tanto en videos
realizados por chicos y/o adultos, en donde
se orientara la mirada hacia los movimien-
tos, acciones, coreografias, percusion corpo-
ral, como en grabaciones en video o audios
para reconocer voces, instrumentos, reco-

nocimiento a partir de las melodias u otros
aspectos del lenguaje musical. Otra idea po-
sible, es comparar diferentes versiones mu-
sicales y coreograficas, por ejemplo, como
proponemos en la ronda “Yo la quiero ver
bailar”, pero también pueden apreciar sus
propias producciones luego de filmadas.

La contextualizacion se dacuan-
dolescontamosal grupo de dénde proviene
la cancidn, les mostramos imagenes o fotos
de aquello que es nombrado en el texto que
pertenece al contexto cultural propio de esa
ronda, explicamos términos con los cuales
los niNnos no estén familiarizados, o paisajes,
costumbres u objetos que la vinculan con el
sitio de origen.

Una vez apropiada cada ronda, los ninos po-
dran proponer nuevos movimientos o mo-
dos de bailarlas, y también acompanamien-
tos de percusién corporal. Es deseable que
estas canciones se incorporen al devenir
cotidiano del jardin, pudiendo los mismos
ninos elegir cual realizar para despedirse,
tomar la iniciativa para jugarlas en los tiem-
pos de juego libre o el docente proponerlas
para convocarlos, o en términos de Valifo
(2017) dar lugar a juegos propuestos por el
docente y juegos organizados por los ninos.
Otra instancia muy significativa es la posi-
bilidad de compartirlas con las familias en
clases abiertas, talleres o eventos.

Secuencia: Juegos de manos tradicionales
Un recorrido posible

(& Presentacion, conlextualizacién y ensefianza de un juego de manos de ejecucion indi-

vidual. Docente/ Apreciacion de video artistas.

& Interpretacién del juego de manos en diferentes momentos de la jornada .

“N oo e e .y . .
& Socializacion en los hogares de los juegos de manos aprendidos.

& Interpretacion del juego con su familia en encuentro o compartir filmacion.

(& Enseiianza de olro juego de manos de ejecucion indvidual.

(& Ensefianza de un juego de manos de ejecucion en parejas, elapa individual.

(& Juego de manos en parejas; sincronizacién del canto y el acompaiiamiento.

S\ - . . .y .
(\Q,// Enseiianza de un nuevo juego de manos de ejecucton en parejas.

(&) Creando juegos de manos a partir de rimas por ejemplo.

(& Elaboracion de un cancionero de juegos de manos. Videos / Filmar-grabar.
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Destinatarios: se sugiere a partir de las salas
de 3 0 de 4 anos sin experiencia en realiza-
cion de rondas.

Contenidos: Campo de experiencias: Comu-
nicacion, Lenguaje y Expresion: MUsica y Li-
teratura. Campo de experiencias: Juego

(v) Participacién en experiencias de canto grupal
(v Rondas gque involucren cantos con movimientos simples y
ejecuciones corporales.

Mdusica

(v) Escucha y reconocimiento de canciones del patrimonio na-

cional e internacional en vivo.
(v) Discriminacion, identificacion, reconocimiento de algunos ele-
mentos constitutivos del lenguaje musical, en el cancionero: melo-

dia

RONDAS Literatura

(v) Juegos con rondas

(v) Poesia narrativa y juego: rondas

vy Ampliaciéon y conocimiento de su repertorio lUdico cultural:
rondas tradicionales de Europa
(v)Participacion activa en diversos formatos de juego vy

Juego

sus modalidades: rondas que se bailan y que se juegan
(vyConocimiento de las reglas de diversos juegos de rondas

(v;Ampliacion de saberes culturales de juegos tradicionales de
otros contextos: Europa
(v)Ampliaciéon del vocabulario a partir de las diversas situacio-

nes de juego

Propositos:

-Promover propuestas de juego como ac-
tividad sociocultural y como contenido a
ensenar, en espacios, tiempos y escenarios
variados que permitan ampliar el repertorio
ludico de los ninos.

-Propiciar experiencias de juego en todos
sus formatos, con diferentes modos de
agrupamientos (grupo total)

-Ofrecer ambitos y tiempos para resolver
los problemas que el juego presente: acep-
tar acuerdos, respetar turnos, intercambiar
ideas y negociaciones.

-Ampliar el repertorio cultural con juegos

tradicionales que permitan reconstruir la
sabiduria local, regional y de otras comuni-
dades

-Promover el desarrollo de la musicalidad a
través de sonidos y musicas para escuchar,
producir y compartir.

-Ofrecer juegos tradicionales que recupe-
reny amplien el repertorio |Udico.
-Favorecer el desarrollo de recursos expresi-
vos de la voz hablada y cantada a través de
un repertorio amplio de canciones del pa-
trimonio musical local, regional, nacional e
internacional.



ACTIVIDAD 1- AL CORRO DE LA PATATA (TRAD. ESPANA)

El docente les contara a los ninos que les
trajo una cancidn muy especial, porque
ademas de cantar tendran que hacer otras
cosasy les preguntara si conocen canciones
que no solo se canten.

Escuchara las respuestas del grupo y si ellos
nolosaben lesdird que setrata delasrondas,
canciones que algunas se bailan en circulo
y otras ademas se juegan. En esta oportuni-
dad les presentara una ronda tradicional de
Espana: “Al corro de la patata”, la cantara a
capella para que la conozcan. A continua-
cion, les pedira que se pongan de pie y se
tomen de las manos. Les dira que cuando
comience a cantar giraran, pero tendran
que estar muy atentos porque algo suce-

dera en la cancion y tendran que copiar sus
movimientos. Comenzaran a girar mientras
el docente canta y cuando la cancion dice:
“achupé achupé” saltaran y al decir: “senta-
dito me quedé” se soltaran de las manos y
sentaran en el suelo. La haran algunas veces
invitando a los ninos sumarse al canto.

El docente preguntara al grupo qué movi-
mientos tuvieron que hacer en esta ronda y
reparara en las palabras “corro” y “patatas”
preguntandoles si saben qué significan, si
no saben les contard que en Espana y en
otros paises se usan para referirse a las ron-
dasy a las papas. Finalizara la propuesta di-
ciéndoles que en el proximo encuentro les
traerd una ronda de otro pais.

¢Como se juega?

Tomados de la mano la ronda gira. Cuando dice “Achupé Achupé”

Al corro de la patata

(Trad. Espana)

Al corro de la patata
comeremos ensalada
como comen los senores
naranjitas y limones
Achupé, achupé,
sentadita me quedé.

[En cd del libro “Rondas de Ayer y hoy™ de Origlio, E (2011)]

se debe saltar, y cuando dice “sentadito me quedé” se sueltan y

sienlan en el piso.

;CoémMo se ensena?

& Se presenta cantando a capella o haciendo escuchar una graba-
cién para luego cantarla en vivo.

¥ Se conlextualiza.

& Se arma la ronda para girar el docente pide que estén atentos

que algo pasard y ellos tendrdn que copiar los movimientos.

& El docente preguntard qué movimientos hicieron cuando la

cancion dice....

& La repetirdn e invita a cantar.

ACTIVIDAD 2 - A LA RUEDA RUEDA (TRAD. ALEMANIA)

El docente les preguntara si recuerdan qué
cancion les habia traido la clase anterior y
les dara una pista diciendo que era una can-
cion que no solo se cantaba. Escuchara las
respuestas de los nifos y retomara la ronda
“Al corro de la patata” invitando a realizarla.
Luego les presentara una nueva ronda “A la

rueda rueda” esta vez de otro pais, Alema-
nia. En esta oportunidad se las presentara
cantando a capella mientras tomados de las
manos giran, pero les pedira prestar mucha
atencion porque algo sucedera en esta ron-
da que tendran que copiar. Comenzaran a
girar y el docente a cantar, cuando la can-
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cion dice “las ciruelas se caeran”, se dejaran
caer al piso suavemente, para incorporarse y
comenzar nuevamente.

En cada repeticion se nombraran diferentes
frutasy en un momento el docente pregun-
tard al grupo “sy ahora qué fruta se caera?”,

asi cada vez irdn proponiendo nuevas fru-
tas. En estas repeticiones el docente tam-
bién invitara a cantar junto a él la cancion.
Finalizara la propuesta diciéndoles que en
el proximo encuentro seguiran aprendien-
do rondas.

¢Como se juega?

A la rueda rueda (Trad. Alemania)

A la rueda rueda

tres ninos esperan

en la huerta de Palan
las ciruelas se caeran.

A la rueda rueda

tres ninos esperan

en la huerta de Palan
las manzanas se caeran.

[En cd del libro “Rondas de Ayer y hoy™ de Origlio, I (2011)]

Tomados de la mano la ronda gira. (uando dice “las ciruelas se
caeran” se tienen que dejar caer al piso, para levantarse y volver

acomenzar.

¢CoOmMo se ensena?

2 Se presenta cantando a capella o haciendo escuchar una graba-
cién para luego cantarla en vivo.

2 Se contextualiza.

& Se arma la ronda para girar el docente pide que estén atentos
que algo pasard y ellos tendran que copiar los movimientos.

& El docente preguntard qué movimientos hicieron cuando la can-

cion dice....

&l repetirdn, los nifios proponen olras frutas. El docente invila a canlar:

ACTIVIDAD 3 - EN COCHE VA UNA NINA (TRAD. ESPANA/

ARGENTINA)

El docente les preguntara si recuerdan
gué tipo de canciones estan aprendiendo,
si los ninos no lo mencionan les recordara
gue son rondas. Les podra decir “¢qué ron-
das conocen?” y asi retomara las dos ron-
das ya presentadas invitandolos a cantar
y bailarlas. Ira dando mas autonomia en el
canto, comenzando a cantar con ellos para
dejarlos completar las frases o viceversa.
Luego, les presentara una nueva ronda “En
coche va una nina”, otra ronda de Espafa
pero gque también se canta mucho en nues-
tro pais, que como todas estas rondas son
tradicionales, es decir que “vienen de hace
mucho, mucho tiempo, que se fueron pa-

sando de familia en familia”. Esta vez les
presentara la ronda invitando a repetir con
ella las frases que se reiteran en la propia
cancion. Les podra preguntar de quién ha-
bla la cancidn, si saben qué es un “coche”,
por ejemplo. Luego les pedira que se paren,
se tomen de las manos, comenzaran a gi-
rar hacia un lado, mientras canta el docen-
te y les dira que estén muy atentos porque
cuando cambie la letra, tendran que girar
para el otro lado. La podran realizar algunas
vecesy el grupo sumarse al canto, al menos
en las repeticiones. Finalizard la actividad
contandoles que en el proximo encuentro
seguiran aprendiendo rondas.



En coche va una nina
(trad. Espafia / Argentina)

En coche va una niia, carabin
en coche va una nifa, carabin,
hija de un capitan, carabirurin, carabiruran,
hija de un capitan, carabirurin, carabiruran,

(Jue hermoso pelo tiene, carabin,
que hermoso pelo tiene, carabin,
¢ Quién se lo peinard?, carabirurin, carabirurdn
;Quién se lo peinard?, carabirurin, carabirurdn,

Lo peinara la reina, carabin,
lo peinara la reina, carabin,
con mucha suavidad, carabirurin, carabirurdn
con mucha suavidad, carabirurin, carabirurdn

(on peinecito de oro, carabin,
con peinecito de oro, carabin,
y horquillas de cristal, carabirurin, carabiruran
y horquillas de cristal, carabirurin, carabiruran.

En algunas antologias se presenta como ronda sin una coreografia particu-
lar. Muchas canciones se bailaban con una ronda que solo giraba.

(v) Se presenta cantando a capella o haciendo escuchar una grabacién para
luego cantarla en vivo y se contextualiza.

(¥) La ronda gira hacia un lado cada vez que cambia el verso.

(v) Pregunta si alguna parte se repite. Pide que canten la repeticion.

() Los nifios juegan solos cambiando el sentido del giro y siguiendo el fraseo musical.

() Los nifios pueden proponer alguna coreografia.

ACTIVIDAD 4 - PLANTA VERDURAS (TRAD. ITALIA)

El docente esta vez desafiara al grupo de ni-
Aos a reconocer algunas rondas por su me-
lodia. Primero tarareara alguna muy cono-
cida por ellos como por ejemplo el Arrorro,
Feliz cumpleanos u otras aprendidas en el
Jardin, para despuésincluir la melodia de las
rondas aprendidas. A medida que las reco-
nozcan les propondra realizarlas. Luego les
presentara una ronda de ltalia “Planta ver-
duras” que también es tradicional, cantan-

do a capella, para después hacerla escuchar
otra vez y junto a los niAos girar en ronda.
En cada estrofa cambiara el sentido del giro.
En la tercera vez, les dira que estén atentos
ya que algo sucederd y ellos tendran que
copiarlo. Cuando la ronda dice “las planta
asi, las planta asi” el docente hara un gesto
como si plantara en la tierra que el grupo
imitara. Les podra decir que “estos cam-
pesinos y campesinas plantan las verduras
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de formas distintas y muy raras”, que cada
vez que se vuelve a cantar la cancion ellos
imitaran. Luego seran algunos ninos que se
animen a proponer la manera de “plantar”

cada vez que se reitere la cancion.

Finalizara la actividad diciéndoles que otro
dia seguiran aprendiendo a jugar esta ronda

Planta verduras (trad. Italia)

Planta verduras
el campesino
planta verduras
y las planta asi
las planta asi

¢ComMo se juega?

Todos giran en ronda mieniras canian y un integrante estard en el
centro de la ronda haciendo el gesto de “planiar”. (uando la cancién
dice” las planta ast, las planta asi” la ronda se detendrd y todos
imitardan el movimiento de quien esté en el ceniro de la ronda.

¢CoOmMo se ensena?
& Se presenta cantando a capella o haciendo escuchar una grabacion
para luego cantarla en vio y se contextualiza.

las planta asi.
Planta verduras
el campesino
planta verduras

& laronda gira una estrofa hacia cada lado.
@ Eldocente pide que estén alenlos que algo pasard y ellos tendrdn que
copiar los movimientos. Se detiene y en “la planta asi” hace el gesto

para que imiten.

y las planta asi
las planta asi
las planta asi.

@ [l docente preguntard en qué parte lo copiaron cuando la cancion

dice....Ahora serd un nifio quien proponga el movimiento.

& Ahora el docenite muestra yendo al ceniro el movimiento

[En ¢d del libro “Rondas de Ayer y hoy™ de Origlio, E. (2011)]

para que lo copien.

& Luego pasardn diferentes nifios.

& Larepeliran e invitaran a cantar.

ACTIVIDAD 5 - PLANTA VERDURAS (CONTINUACION)

El docente retoma la ronda “Planta verdu-
ras” preguntandoles si recuerdan la ronda
gue conocieron la clase anterior, pudiéndo-
les dar diferentes pistas: entonar su melodia,
recordarles el pais de procedencia, hacer
algun movimiento, etc. Realizaran algunas
veces la ronda cantando y jugando. Una vez
gue se apropien del esquema de juego que
propone esta ronda y puedan cantarla, les
ensenara como realmente se juega la ronda:
alguien ira al centro para ser el campesino o
campesina que proponga los movimientos

de “plantar”, mientras el grupo en ronda y
sin girar acompanara el canto con palmas o
percutiendo los muslos. En un primer mo-
mento sera el docente quien tenga el rol
en el centro de la ronda para luego invitar a
otros ninos a que lo reemplacen.

A continuacion, podra proponerles realizar
algunas de las rondas que fueron apren-
diendo en los encuentros anteriores. Cerra-
ra la actividad diciéndoles que en otro mo-
mento volveran a jugar estas rondas.

Algunas imdgenes que se podrian ofrecer para conlextualizar alguna de las rondas:

En coche va una nina:



Coches antiguos

S AT
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SECUENCIA DIDACTICA:
RONDAS TRADICIONALES DE AMERICA

Destinatarios: se sugiere para salas de 4 o
de 5 anos con experiencias previas en reali-
zacion de rondas

Contenidosy Propdsitos (ver secuencia Ron-
das tradicionales de Europa)

ACTIVIDAD 1- EL PATIO DE MI CASA

(TRADICIONAL ARGENTINA)

El docente le pregunta si recuerdan qué son
las rondas. Intercambiaran y les contara a
los ninos que comenzaran a aprender algu-
nas rondas tradicionales, aquellas que vie-
nen de hace muchos anos, y que esta vez se
trata de una ronda de Argentina “El patio de
mi casa”. La podrd presentar haciendo es-
cuchar, por ejemplo, en la version del grupo
musical “Sonsonando” y escucharla una se-
gunda vez realizando una ronda que girara
y el grupo tendra que imitar los movimien-
tos que proponga el docente: cambiara el
sentido en cada estrofa; en el primer estri-
billo cuando dice “agachate..” la ronda se
detiene y se agachan siguiendo la musica, y
en el segundo estribillo cuando dice “hijk..."
aplauden. El docente preguntara “;algo se
repite en esta ronda?” “;qué parte se repi-

te?” tomara las respuestas de los ninos y de
ser necesario les cantara la cancion a capella
para que reparen en aqguellos que se repite.
Luego, invitara a cantar el primer estribillo y
a recuperar el movimiento que acompana
para luego reparar en el otro estribillo para
pedirles que lo canten junto a él. También
podra cantar el antecedente (hijklmna) y
el grupo el consecuente (que si tu no me
guieres otro amigo me querra), (hijklmno),
(que si tu Nno Mme quieres otro amigo tengo
yo). Podran reiterar este estribillo cantando
el docentey los ninos acompanando con las
palmas y viceversa, mientras no dominen el
canto. Luego la haran completa invitando al
grupo a sumarse al canto. Finalizara dicién-
doles que otro dia seguiran jugando a esta
ronday les traerd una de otro pais.
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El patio de mi casa (trad. Argentina)

El patio de mi casa es muy particular,

se moja cuando llueve igual que los demas
El timbre de mi casa es muy particular,

se escucha cuando suena igual que los demas.

Agachate y vuélvete a agachar,

gue las agachaditas saben bailar.
Hi,jk,Imna

gue si tu no me quieres otro amigo me
querra.

Hi,jk,Imno

gue si tu no me quieres otro amigo tengo yo.
La puerta de mi casa es muy particular,

se abrey se cierra igual que los demas.

El perro de mi casa es muy particular,
saluda con la cola igual que los demas.
Agachate y vuélvete a agachar,

gue las agachaditas saben bailar.
Hi,jk,Imna

gue si tu no me quieres otro amigo me
guerra.

Hi,jk,Imno

gue si tu no me quieres otro amigo tengo yo.

(CoOmMo se baila?

Tomados de la mano la ronda gira. En la 1° parte del
estribillo cuando dice “agachate.....” todos se agachan
siguiendo la muisica, en la 2° parte del estribillo cuan-
do dice “hijk...” se hace el paso tipico de tarantela o
se acompaiia con percusion corporal.

(CoOmMo se ensena?

& Presenta cantando a capella completa / grabacion/
contextualizacion.

@ Se hace la ronda, el docenle canta y pide que imilen
movimientos.

@ Propone reconocer el estribillo y la coreografia

@ La bailan e Invita a canlar .

@ Invita a proponer otra coreografia para la ronda
(estrofa/estribillo).

ACTIVIDAD 2 - NARANJA DULCE (TRADICIONAL MEJICO)

El docente les preguntara si recuerdan qué
ronda habian jugado la clase anterior y si
alguien recuerda alguno de los estribillos y
se anima a cantarlos. La interpretara a ca-
pella y los invitara a sumarse al canto en
los estribillos. Luego, realizaran la ronda y
cantaran, antes de comenzar cada estrofa
les podra preguntar “;qué cosa es muy par-
ticular"? para ayudarlos a recordar el tex-
to.

En esta oportunidad les ha traido una nue-
va ronda tradicional que viene de Méjico y
se las presentara cantando a capella. Se las
hara escuchar nuevamente mientras en
ronda girarany les pedira que estén atentos
porgue algo pasara y tendran que copiar-
la. [cuando dice “Adids senora...” Se hace el

gesto de saludo y cambia el sentido del giro;
cuando hacia el final dice: “dame un abra-
zo..” un abrazo a si mismos]. Les pregun-
tara “squé pasd en esta ronda, qué cosas
nos pididé hacer?” con la intencion de que
recuperen los gestos y movimientos. La ha-
ran nuevamente y el docente al momento
de los gestos los mostrara exagerando para
gue reparen en éstos. La podran hacer algu-
nas veces mas invitando a que se sumen al
canto. Podrd preguntarles “;saben qué son
los tacos? ¢y la casita de sololoy?” intercam-
biaran y también les podra mostrar image-
nes gue ilustren estas palabras tipicas de
México. Terminara diciéndoles que seguiran
jugando estas rondas y conociendo otras de
diferentes lugares.



Naranja dulce (Trad. Méjico)

adids senora,
yO ya me Vvoy,

Naranja dulce
limoén partido

dame un abrazo a mi casita
que yo te pido. de sololoy
Si fueran falsos a comer tacos
mis juramentos, y no le doy.

Naranja dulce
limoén partido
dame un abrazo
gue yo te pido

en otros tiempos
se olvidaran.
Toca la marcha,
mi pecho llora,

[En ¢d del libro “Rondas de Ayer y hoy™ de Origlio, £ (2011)]

(ComMo se baila?

EL grupo tiene que ser impar. Tomados de la mano la
ronda gira, uno estard en el ceniro y todos cantan.
(uando la cancion dice “Adios Seitora...” se hace el
gesto de saludo con la mano y se gira en sentido con-
trario. (uando hacia el final dice “dame un abrazo que
Yo le pido™ todos buscan con quien abrazarse y quien
queda sin abrazo ird al centro de la ronda.

(COmMo se ensena?
@ Presenta cantando a capella completa / grabacion/
contextualizacion.
& Se hace la ronda, el docente canta y pide que imiten
movimientos.
5 Se propone para el final: abrazo propio/grupal/con
quienes quieran.

Q

ACTIVIDAD 3 - YO TIRE MI GATO AL AGUA

(TRADICION DE BRASIL)

El docente les propondra jugar a las rondas
gue ya conocen: “;qué rondas jugamos?
¢cual podriamos jugar primero? ;quién se
acuerda coémo comienza la cancion?” Asi,
realizaran la ronda “El patiode micasa” enla
gue podra pedirles que elijan de qué mane-
ra diferente se puede acompanar con per-
cusion corporal el estribillo (hijkl...) en lugar
de palmear;y luego la ronda “Naranja dulce”
gue se podra variar el abrazo final haciendo
un abrazo de todo el grupo en ronda o salir
a abrazar otro u otros companeros. Esta
vez les ha traido una ronda que juegan los
niNos en Brasil “Yo tiré mi gato al agua” y
se las cantara a capella. La volverd a cantar

mientras hacen una ronda que girara, para
luego preguntarles “;qué le paso al gato de
esta cancidn” y la cantara pidiéndoles que
también se sumen ellos. Luego les explicara
gue esta ronda se juega con un participante
en el centro (mientras se coloca en el centro
de la ronda), que cuando la cancion termina
con el “miau” arrojara el panuelo a alguno
de ellos para que sea quien pase al centro
en el proximo juego, si el nino al que le toca
el panuelo no se anima a pasar lo podra
hacer junto al maestro. Lo jugaran algunas
veces e invitara a que el grupo cante. Fina-
lizara contandoles que otro dia seguiran ju-
gando rondas
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Yo tiré mi gato al agua
(Trad. Brasil)

Yo tiré mi gato al agua gua
pero el gato to

no se ahogdé g6 goé

dona Juana na

se asombré bré bré

de mi gato de mi gato
picarén, miau!

[Version de Gainza (1973) “Para divertirnos cantando”]

¢COmMo se juega?
Tomados de la mano la ronda gira, uno estard en el
cenlro con un paiuelo y lodos cantan. (uando la can-
cion termina con “Miau” el del centro lanzard el pa-
iiwelo a un integrante de la ronda quien ird al centro
en la siguienle vuella.

¢COmo se ensena?

> Presenta cantando a capella completa / grabacion/
contextualizacion.

& Laronda gira y el docenle canta. Luego invita a cantar:

& Lsta vez la ronda gira pero el D yendo al centro mues-
tra qué sucede cuando llega el final dando el paituelo
a un niito para que pase al centro.

ACTIVIDAD 4 -YO LA QUIERO VER BAILAR
(TRADICIONAL ESPANA, ARGENTINA, BOLIVIA)

El docente esta vez desafiara al grupo de
ninos a reconocer algunas rondas por su
melodia. Primero tarareara algunas muy
conocidas por ellos que no corresponda a
las rondas para después incluir la melodia
de las rondas aprendidas. A medida que las
reconozcan les propondra cantarlas. Luego
les presentara la ronda “Yo la quiero ver bai-
lar" que llegé de Espana, pero se hizo muy
tradicional en distintos paises de América.
Esta vez les ensefara una version muy co-
nocida en nuestro pais. Podra hacerla escu-
char grabada por el grupo musical “Abrien-
do rondas”. La escucharan nuevamente
mientras giran en ronda. Les preguntara
“;qué nos dice esta ronda?"; contara que la
ronda propone bailar y la cantara a capella,
pero esta vez la ronda no girara, sino que
el docente en el centro bailara y el grupo
acompanara percutiendo con las manos los

muslos; cuando la cancién diga: “busque
compafa, busque compana” rallentara sus
movimientos eligiendo a un nino que lleva-
ra al centro de la ronda y les dira: “;qué sig-
nifica "busque compana "?”, aclarando que
es una manera de decir “buscar compania”
para bailar.

Continuara la accion bailando y cantando
con el nino hasta que la cancion diga “dé-
jenla sola, solita y sola” rallentando sus mo-
vimientos mientras deja al nino y él se in-
tegra a la ronda grupal. Les dira que ahora
serd ese niNo quien baile solo hasta que le
togue buscar compania nuevamente. En el
caso de que el nino no se anime a jugar solo
el docente podra representar el rol junto a
él hasta que elija a otro nino para bailar. Ju-
garan algunas veces. Finalizara diciéndoles
gue otro dia seguiran jugandoy conociendo
rondas.



Yo la quiero ver bailar (Tradicional Bolivia/
version cd del libro “Rondas de Ayer y
hoy” de Origlio, F. (2011)

Yo la quiero ver bailar

saltar y brincar

andar por los aires

y moverse con mucho donaire
busque compana, busque compana.
Que la quiero ver bailar

saltary jugar

andar por los aires

y moverse con mucho donaire
déjenla sola, solita y sola.

Otra version:

¢COMo se juega?

En ronda todos cantan acompaiiandose con palmas,
y uno estard en el centro bailando (uando la cancion
dice “busque compaiia” el del centro tomard a alguien
de la ronda para que entre bailar junto a él. (uando la
cancion dice “déjenla sola solita y sola” dejard a su com-
paitero bailando solo en el centro y volverd a comenzar.

(CoOmMo se ensena?

& Presenta cantando a capella completa / grabacion/
contextualizacion.

& Laronda giray el docente canta. Luego invita a cantar.

& [sta vez la ronda no gira pero el I yendo al cen-
tro baila y muestra qué sucede cuando dice “busque
compaiia” y cuando luego “déjenla sola™. Invitando
a cantar y acompaiar con palmas.

@ Ahora serdn los nifios quienes pasen al cenlro.

Yo la quiero ver bailar (Tradicional Argentina/

version grupo Abriendo rondas)

Yo la quiero ver bailar
saltar y jugar
andar por los aires
y moverse con mucho donaire
busque compana, busque compana
y moverse con mucho donaire
busque compana, busque compana
Que la quiero ver bailar
saltar y jugar
andar por los aires
y moverse con mucho donaire
déjenla sola, solita y sola
y moverse con mucho donaire
déjenla sola, solita y sola

ACTIVIDAD 5 - LITLE SALLY WALKER
(TRADICIONAL ESTADOS UNIDOS)

En esta oportunidad, el docente les traera la
bolsa de rondas, dentro de la cual habra tar-
jetas con imagenes que representen cada
ronda de las ya conocidas. Invitara a uno de
los ninos a sacar una tarjeta y segun la que

salga sera la ronda que jueguen. Asi podran
jugar un tiempo a sacar tarjetas, cantar, ju-
gary bailar lasrondas. Luego les contara que
esta vez les trajo una ronda muy dificil que
la tendran que aprender de a poco, la ronda
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la bailan los ninos en Estados Unidos y se las
canta a capella y acompanandose con pal-
mas. La cantarad nuevamente y preguntara
de qué trata la cancion, que al igual de “Yo
la quiero ver bailar” propone bailar. En un
primer momento la volvera a cantar mien-
tras giran en ronda. Luego podra proponer
el siguiente juego en el que podra compar-
tir la version grabada presentada en el CD
del libro “Rondas de Ayer, hoy y siempre” de
Origlio (ver anexo): el docente cantard y los

niNos saldran a caminar por el espacio de la
sala o el patio como dice la canciéon “Viene
Sally Walker caminando asi”, pero cuando la
cancion diga “hey nena bailalo, bailalo” to-
dos tendran que imitar el baile que realice
el docente. Lo podran reiterar algunas veces
imitando el baile de diferentes ninos, y el
docente les pedira que se vayan sumando
al canto. Finalizara diciéndoles que otro dia
seguiran aprendiendo esta ronda que tiene
otras maneras de jugar mas dificiles.

ACTIVIDAD 6 - LITLE SALLY WALKER (CONTINUACION)

La maestra, aqui podra retomar la ensefan-
za de la ronda “Litle Sally Walker” realizando
el juego propuesto la clase anterior. A conti-
nuacion, les dira que esta vez la jugaran en
ronda, entonces la ronda girara hasta que la
cancion diga “hey nena bailalo, bailalo” en
gue un integrante del grupo sera quien pro-
ponga un modo de bailar que todos tendran
gue imitar, para luego cumplir el rol diferen-
tes ninos. Luego la jugaran con la ronda sin

girar, el grupo acompanando con palmasy
unintegrante (la1° vez el docente) en el cen-
tro quien caminara alrededor de la ronda y
serd quien proponga el baile a imitar para
luego ser los ninos quienes pasen al centro.
Lediraqueenel proximoencuentrolesense-
nara la forma mas dificil de jugar esta ronda.
Podra finalizar presentando nuevamente la
bolsa de rondas para sacar una tarjeta y ju-
gar a la que salga.

ACTIVIDAD 7 - LITLE SALLY WALKER (CONTINUACION)

El docente volvera a la ensefanza de la ron-
da “Litle Sally Walker" realizando algunas de
las variantes jugadas en la clase anterior. A
continuacion, les dira que esta vez aprende-
ran la forma mas dificil de esta ronda. Mos-
trara la ronda haciendo el rol de Sally Walker
gue camina alrededor de la ronda e invitara
al grupo a cantar y acompanar con palmas.
Cuando la cancidon diga “se detuvo frente a
mi” se detendra frente a uno de los ninos y
al cantar: *hey nena bailalo, bailalo y cam-

bia” hard un baile para que dicho nifio lo
imite y cuando se repita “hey nena bailalo,
bailalo y cambia” cambiara de lugar con el
nino sin dejar de hacer el baile propuesto,
quien ahora sera el que camine por la ron-
da cuando vuelva a comenzar la cancion.
Si los ninos No se animan, el docente podra
andamiar el juego compartiendo el centro.
Jugaran varias veces y se despediran nue-
vamente con la bolsa de rondas retomando
algunas de las ya conocidas por el grupo.



Litle Sally Walker
(Trad. Estados Unidos)

Viene Sally Walker
caminando asi,

cémo no sabia qué hacer
se detuvo frente a miy dijo:
hey nena bailalo, bailaloy
cambia

hey nena bailalo, bailalo y
cambia.

En cd del libro “Rondas de Ayer y hoy™

de Origlio, . (2011)

[Version de Gainza (1973) “Para divertirnos cantando”]

¢ComMo se juega?

En  circulo sin tomarse de las manos lodos cantan
siguiendo el ritmo con palmas. En el centro alguten
caminard hasta que la cancién diga “se detuvo frente
a mi” deteniéndose frenle otra persona, cuando dice:
“hey nena bailalo bailalo y cambia” le propondra un
paso de baile. La persona lo tiene que imitar para des-
| pués cambiar lugares y pasar al cenlro de la ronda.

I

(COmo se ensena?
@ Presentacion para ser escuchada.
& (aminar por el espacio e imilar el baile (Docente/ diferentes nifios).
& En circulo y se imita el baile que propone alguien de la ronda.
& (aminar por el espacio y en parejas uno propone baile y otro imita.
& En circulo, uno en el centro propone el baile para que todos imiten.
& En circulo, el del centro se detiene frente a otro para que imile su baile.

Imdgenes que se podrian ofrecer para contextualizar alguna de las rondas:

Naranja dulce:

Munecas de sololoy

todocoleccion
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Yo la quiero ver bailar (Bolwia)

Contextualizacion

LOS JUEGOS DE MANOS

. by ﬁ-aﬁ,‘“n[“l {.I i 2,

J.LN. N° 43 IVOTI MINI - CURUZU CUATIA



La pedagoga musical Violeta Gainza, una
de las primeras en recopilar y sistematizar
estos juegos, sefala que “en algunos casos,
el juego constituye un aspecto inherente a
la cancion, habiéndose generado de mane-
ra simultanea. Otras veces, los gestos son
agregados por los mismos nifos a ciertas
canciones tradicionales”. (1996:13)

Estos juegos son considerados “parte de la
cultura popular y, como tal, permanecen
a través del tiempo transmitidos de gene-
racion en generacion. Tienen caracter uni-
versal ya que aparecen en muchos paises
y culturas con caracteristicas similares. No
obstante, el avance de la tecnologia y las
nuevas formas de comunicacion actual, los
juegos musicales conservan su vigencia y
son motivo de enriguecimiento continuo.
En tanto producto de la cultura viva, ad-
quieren modificaciones como resultado de
su alto valor expresivo por ser fuente inago-
table para la recreacion. (...) En su realizacion
los chicos cantan, se mueven, percuten rit-
mMos, incorporan patrones musicales, escu-

Los “juegos de manos™ o “juegos de palmas™ los podemos definir como juegos
ritmicos que partiendo de una cancion o un lexto poélico (rima, trabalenguas,
rethailas) son realizados con movimientos de las manos, mimica, diversos geslos
y percusion corporal. A diferencia de olras canciones que son acompaiiadas por
movimienlos de dedos o dramatizaciones, eslos juegos son generalmente comple-
Jos por la coordinacion ritmica que requieren entre lexto y movimienlo.

9

chan, y claro estd, se emocionan con el he-
cho musical”.

En este sentido observamos que, a diferen-
cia de las rondas tradicionales, los juegos de
manos aun permanecen en nuestra cultu-
ra como practicas espontaneas de nifos e
incluso preadolescentes que los juegan en
la calle, en recreos escolares, en espacios
recreativos, en el hogar como entreteni-
miento o en los viajes para disipar el abu-
rrimiento. Si bien tradicionalmente han sido
juegos de ninas entre los 5y 11 anos, cada
vez son mas pequenos quienes los juegan
sin distincion de género. Es habitual que ni-
Aos mMayores se los ensefen a sus hermanos
menores con la intencion de compartirlos y
poder jugarlos, sobre todo aquellos que son
en parejas, pero probablemente también
haya contribuido que en las ultimas déca-
das diversos artistas los han incluido en sus
repertorios dedicados a las infancias y fue-
ron incorporandose al ambito escolar de la
mano de los docentes.

Se distinguen por ser juegos no compelitwos (Larraz, 2010) y se pueden jugar de mane-

ra indwidual, en parejas enfrentadas, en cuartetos o en una ronda grupal. La modali-

dad tipica es siguiendo una secuencia ritmica pautada con palmas que se entrechocan

y chocan con las de un compafiero, pero como ya hemos mencionado antes, existe una

enorme variedad de combinaciones que incluyen otros movimientos.

Otras caracteristicas encontradas por Gain-
za (1996), son textos de tematicas amplias
gue responden a los intereses de la franja
etaria ya sefalada, ademas de la utilizacion
de palabas sin sentido, idiomas inventados y
expresiones “que nos remiten a los ‘restos”’
de un inglés pasado de boca en boca”. Res-

pecto al ritmo nos dice que “la mayor parte
de las rimas y canciones se encuentran en
compas binario (de dos o cuatro tiempos)
(..)yel 'tempo” normal es mas bien movido
(...) y en varios juegos se requiere un progre-
sivo acelerando” (Gainza, 1996:17)

Al igual que otros juegos musicales tradi-
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cionales, son fuente de alegria y diversion
para quienes lo juegan a la vez que contri-
buyen al proceso de musicalizacion. Gainza
nos invita a reflexionar acerca del caracter
universal de estos juegos y su dimension
funcional, entendiendo que contribuyen al

desarrollo integral del ser humano. En esta
misma linea, diversos autores reconocen
gue estos repertorios de juegos promueven
la atencién, la memoria, la coordinacion, el
desarrollo psicomotriz, el lenguaje, la socia-
lizacion y la creatividad.

EJI N° 20 LA HORMIGUITA VIAJERA - CAPITAL

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Siguiendo a Gainza coincidimos en que el
rol de los educadores sera contribuir a “res-
catar, reconocer, adoptar, adaptar, devolver
estos juegos a la comunidad, revalorizarlos,
comunicarlos, multiplicarlos y proponerlos
como estimulo para elaborar nuevas estra-
tegias y producciones en el campo de la
educacion musical” (1996:11) asi como en el
Nivel Inicial.

Al momento de planificar la ensefanza de
juegos de manos en el Nivel Inicial, sera
fundamental los criterios de seleccion. Si
bien como senala Gainza, en estos juegos lo
“‘complejo” no es sinonimo de “dificil” por el
grado de motivacion que produce en los ni-
nos ante el desafio de lograr interpretarlos,
esto no significa que cualquiera sea ade-
cuado para ensenar a ninos de 4y 5 anos.



El docente como jugador experto tendra que dominar los juegos que le despierien inie-
rés para poder evaluar si su grupo de nifios tiene un desarrollo ritmico que le permila
abordar el desafio que presente el juego, asi como la capacidad y madurez grupal de
iniciarse en aquellos juegos que impliquen ejecucion en parejas u olras conformacio-
nes grupales sincronizadas.

sugiere siempre comenzar a ensefar estos repertorios con
juegos de ejecucion individual para mas adelante incorporar algu-
nos de parejas o grupo total, que igualmente seran ensenhados en
un primer momento como interpretacién individual, para mas ade-
lante y de manera progresiva proponerles explorar la ejecucion sin-
cronizada con otros. Siendo importante dar tiempo a que los ninos
se apropien de un juego antes de ofrecer nuevos.

importante que el docente presente el juego interpretandolo
a capella de manera completa para que no pierda su sentido mu-
sical, lo podra repetir para luego invitar al grupo a sumarse a la se-
cuencia de movimientos y/o percusion corporal, mientras él canta o
dice la rima reiteradamente, de este modo todos tienen posibilidad
de sumarse en algun fragmento, quién se pierda podra retomar la
secuencia, otros lograran la continuidad ritmica sobre la pulsacion
gue el docente sostiene como andamiaje. Progresivamente los ni-
Aos iran teniendo mayor autonomia e incorporando el canto o el
recitado de la rima a los movimientos ya incorporados.

Es en este sentido que se recomienda no fragmentar el juego, sal-
vo que una dificultad muy puntual lo requiera, porque como bien
observa Gainza “los ninos entre ellos, saben ensenarse y aprender
con sorprendente eficacia. El estilo de aprendizaje analitico carac-
teristico de los adultos no rinde aqui buenos frutos. La supuesta ob-
servacion previa de las diferentes partes o secuencias del juego sélo
provoca problemas y pérdida de tiempo (..) es necesario reparar en
las formas sincréticas del aprendizaje infantil, basado en la acciony
la participacion” (1996:19).

Esto que senala la autora serd importante tenerlo en cuenta para
las instancias en que abordemos los juegos de manos en parejas,
pues cuando éstas se conformen y comiencen a probar la realiza-
cion intentando de a poco sincronizar entre ellos, sera fundamental
el rol de aquellos ninos que Muestren mMas facilidad o mayor apropia-
cion para ayudar a sus companeros a lograrlo.
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se podran presentar algunos de los juegos en una
propuesta de apreciacion ofreciendo visualizar videos de artistas
qgue los interpretan, donde el maestro orientara al grupo para que
reparen en aspectos tanto musicales como coreograficos, contribu-
yendo a un primer acercamiento, siendo parte de la contextualiza-
cion, explicarles el tipo de repertorio que son los juegos de manos,
asi como otros aspectos sociales como la procedencia cultural.

el proceso de aprendizaje de este repertorio se podra
ofrecer instancias en las que los ninos puedan recuperar las reglas
del juego (secuencias ritmicas y coreograficas) mostrandolas, ver-
balizando algunos aspectos, filmandose y observando luego para
advertir aspectos que se requiera mejorar. Cuando ya los dominan,
es interesante dar lugar a que propongan variaciones en las se-
cuencias ritmicas, en los gestos y/o movimientos; otra posibilidad
serad que tomen rimas o alguna cancidon para acompanar con la se-
cuencia del juego conocido, dando origen quiza a nuevos juegos de
manos.
La apropiacion de los juegos de manos por parte de los nifos im-
plicard un tiempo considerable, que es deseable sea orientado por
una planificacion que tome los aspectos que hemos ido senalando,
y a la vez que sea flexible adecuandose a las necesidades de cada
grupo. Contribuird en este proceso que los juegos de manos, al
igual que sugerimos para las rondas, sean retomados en diferentes
momentos de la jornada del jardin como ser en el inicio del dia o al
despedirnos, en los cambios de actividad o para convocar al grupo,
permitiendo que sean afianzados y resignificando musicalmente
dichos momentos.

Una vez que se los han apropiado, es esperable que se transformen
en expresiones espontaneas en los espacios de juego libre y por
propia iniciativa de los ninos.

E.J.I. N°20 LA HORMIGUITA VIAJERA - CAPITAL



Secuencia: Juegos de manos tradicionales
Un recorrido posible

& Presentacion, contextualizacidn y ensefianza de un juego de manos de ejecucion indi-

vidual. Docente/ Apreciacion de video artistas.

& Interpretacion del juego de manos en diferentes momentos de la jornada.

& Socializacion en los hogares de los juegos de manos aprendidos.

»7\\\
@ Int

erpretacion del juego con su familia en encuentro o compartir filmacion.

& Enseiianza de olro juego de manos de ejecucion individual.

& Ensefianza de un juego de manos de ejecucion en parejas, etapa individual.

& Juego de manos en parejas; sincronizacion del canlo y el acompaiiamiento.

& Ensefianza de un nuevo juego de manos de ejecucion en parejas.

& (reando juegos de manos a partir de rimas por ejemplo.

@ Elaboracién de un cancionero de juegos de manos. Videos / Filmar-grabar.

SECUENCIA DIDACTICA: JUEGOS DE MANOS TRADICIONALES

Destinatarios: se sugiere a partir de salas 4 y 5 anos.

CONTENIDOS

Campo de experiencias: Comunicacién, Lenguaje y

Expresion:
Musica y Literatura
Campo de experiencias: Juego

JUEGOS
DE
MANOS = Literatura

(v, Participacion en experiencias de canto grupal.

(v) Juego de manos que involucren cantos, recitados con movi-
mientos y ejecuciones corporales.

(v) Escucha y reconocimiento de canciones del patrimonio na-
cional, regional e internacional en vivo.

(v) Discriminacién, identificacion, reconocimiento de algunos
elementos constitutivos del lenguaje musical, en el cancione-
ro: melodia y ritmo.

S

PR

(+) Juegos de oralidad a partir de cancionesy rimas: en juegos de manos.

(+) Juegos con rimas, jitanjaforas, canciones: en juegos de manos.

e ———

vy Ampliacién y conocimiento de su repertorio lGdico cultural:
juegos de manos tradicionales.
(v) Participacion activa en diversos formatos de juego y sus mo-

— Juego

dalidades: juegos de manos de ejecucion individual, grupal
y en parejas.

(vyConocimiento de las reglas de diversos juegos de manos y
SuUs secuencias ritmico corporales.

(vyAmpliacién de saberes culturales de juegos tradicionales de
otros contextos: paises de Latinoamérica y Nueva Zelanda.

SR

S
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Propésitos:

& Promover el desarrollo de la musicalidad a través de sonidos y misicas para escuchar,
producir y comparlir.

& Ofrecer juegos tradicionales que recuperen y amplien el repertorio liidico.

& Favorecer el desarrollo de recursos expresivos de la voz hablada y canlada a través
de un repertorio amplio de canciones del patrimonio musical local, regional, nacional
e inlernacional.

& Propiciar experiencias de juego en todos sus formatos, con diferentes modos de agru-
pamienios (grupo lotal, en pequefios grupos, en pareja).

@ Promover la valoracién y respelo por el trabajo propio y el de los otros.

ACTIVIDAD 1- AIEPO (TrAD. MAORI)

El docente les contara que comenzaran a
aprender unas canciones muy particula-
res, pues ademas de cantar o recitar van
acompanadas con movimientos de manos,
percusion y se las llama “juegos de manos”.
Para su presentacion tendrd algunas alter-
nativas: compartirles videos de musicos que
los interpretan (por ejemplo, Luis Pescetti),
el propio docente interpretarlos a capella o
ambas posibilidades. El docente les dira que
este primer juego es tradicional maori y lo
mostrara completo, pudiéndolo repetir.

Luego les preguntara si recuerdan qué mo-
vimientos tiene el juego y socializaran los
gue pudieron recuperar. A continuacion,
comenzara a realizar la secuencia de mo-
vimientos y percusion corporal de manera
continua, invitando a que el grupo siga los
movimientos. En una de las repeticiones
comenzara a cantar sobre la secuencia que
todo el grupo sigue realizando para invitar-
los a cantar en las partes que puedan. Finali-
zara diciéndoles que seguiran aprendiendo
este juego y otro nuevo que les traera.
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ACTIVIDAD 2 - TCHARAM (TrAD. BRASIL)

El docente retomara el juego de manos
“Aiepo” proponiendo su realizacion can-
tando y acompafando con sus movi-
mientos y percusion corporal. Les pre-
sentara un nuevo juego de manos esta
vez tradicional de Brasil. Lo interpretara
cantando a capella y de modo comple-
to con el acompafnamiento corporal. Al

igual que en el juego de manos anterior
luego de mostrarlo dos veces para que
el grupo se familiarice, reparara en la
secuencia corporal para que puedan ir
apropiandose y luego comenzara a can-
tar. Lo podra reiterar algunas veces y en
un momento también invitarlos a que se
sumen a cantar.
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ACTIVIDAD 3 — CHCOCOLATE (TRAD. ARGENTINA)

El docente les propondra el desafio de iden-
tificar canciones por su melodia, entonces
podrd tararear algunas canciones y entre
éstas los juegos de manos ya conocidos con
la intencion de que el grupo los reconozca 'y
volver a realizarlos.

Después les presentara un nuevo juego de
manos tradicional de Argentina “Chocolate”.
Sentados en ronda, lo mostrara el recitado
junto con la percusion corporal que acom-
pana, en una primera parte: “Chocolate pan
y mate toma mate y avivate” percutiendo
un pulso con las manos sobre los muslos, y
cuando dice: “yo con todos, yo con todos, yo
CON VOS YO VOS, YO por arriba, yo por abajo” al-
ternara un aplauso con el gesto de aplaudir
de cada mano hacia su lado, sin pretender

en un inicio golpear las manos de los ninos
gue estan a cada lado. Les preguntara qué
movimientos vieron que aparecen en este
juego y socializaran. Entonces se focalizara
en la primera partey les pedira que realicen
el acompanamiento de percusion mientras
el recita, para después reparar en el recitado
e invitar al grupo decirlo todos juntos. Po-
dran intentar recitar ya acompanarse a una
velocidad lenta a moderada. Luego focaliza-
ra en la segunda parte primero en los mo-
vimientos y luego en el recitado viceversa,
para después intentar hacerlo simultanea-
mente. Probablemente en estos primeros
intentos no logren una completa sincroni-
zacion. Para finalizar lo retomaran completo
y les dira que lo seguiran aprendiendo en el
proximo encuentro.

ACTIVIDAD 4 - jOH PONE! (tTrAD. ARGENTINA)

Esta vez el docente les podra proponer
como desafio reconocer los juegos de ma-
nos conocidos a través de la secuencia rit-
mico corporal de cada uno, y a medida que
los reconocen volver a jugarlos.

Les presenta un nuevo juego de mManos:
“Oh, pone, pone” tradicional de nuestro pais.
Si bien este juego se realiza en parejas, se
podra ensenar como si fuese de ejecucion
individual hasta que los ninos lo puedan do-
minar y avanzar hacia el formato original.
Se los presentara cantando a capella y de

manera completa. Realizara para su ense-
Aanza la misma dindmica planteada en las
propuestas anteriores, sumandose el grupo
a la secuencia ritmico corporal y él cantado
la cancién algunas veces hasta que propone
también canten aquellos que puedan.
Podra detenerse y pedirles que le digan
cuantos movimientos tienen gue hacer en
este juego y que ellos solos se lo muestren.
Finalizara diciéndoles que seguiran apren-
diendo este juego de manos en el proximo
encuentro.

ACTIVIDAD 5 - jOH PONE! (CONTINUACION)

Siempre podran retomar los juegos ya co-
nocidos y una vez que van teniendo un re-
pertorio, elegir cual o cuales interpretar. Una
vez que el grupo a lo largo de algunas clases
se ha ido apropiando de este juego de ma-
nos en formato de ejecuciéon individual, el
docente comenzara a ensefarles el formato
en parejas.

Para esto primero podra mostrar como se
juega con la colaboracién de otro docente
0 uno de los niRos a una velocidad lenta.

Una posibilidad dependiendo de la canti-
dad de ninos que sean, que cada uno pasa
a jugar una vez con el docente. En esta ins-
tancia sera el maestro quien cante y los ni-
Aos iran intentando lograr la sincronizacion
de los movimientos. En este juego, un solo
momento se sincroniza con el companero:
el golpe de las dos palmas con el otro en el
inicio. Luego se podra proponer que se or-
ganicen en parejas para explorar solo la se-
cuencia de movimientos. El docente se ira
acercando a cada pareja para ayudarlos de



ser necesario, y cuando ellos logran sincro-  que lo realicen en parejas cantando llevara
nizar los cuatro movimientos cantarles la  tiempo, y sera importante ir retomandolo
cancion sobre su realizacion. La apropiacion  para que cada nino progresivamente tenga
de este juego de manos y la posibilidad de  la oportunidad de dominarlo.

E.J.I. N° 46 CHELA GOMEZ MORILLA - CAPITAL
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ACTIVIDAD 6 - PALMAS Y PALMAS (TrAD. MEXICO)

Este nuevo juego de manos, también de
realizacion en parejas, podra ser presenta-
do cuando aun el anterior siga en una etapa
de ejecucion individual o cuando ya se haya
avanzado sobre el aprendizaje en pare-
jas.

En esta ocasion les presentara un nuevo
juego de manos: “Palmas y palmas” que lo
juegan los nifos en México. En una primera
etapa se ensenara en formato de ejecucion
individual hasta que los nifos lo puedan
dominar y avanzar hacia el formato origi-
nal. Al igual que el anterior, el docente lo
presentara cantando a capella y de mane-
ra completa, con la secuencia de percusiva

mas simple. Realizara para su ensehanza
la misma dinamica planteada en las pro-
puestas anteriores, sumandose el grupo a
la secuencia ritmico corporal y él cantado
la cancidn algunas veces hasta que propo-
ne también canten aquellos que puedan.
Podra detenerse y pedirles que le digan
cuantos movimientos tienen que hacer en
este juego, qué diferencias o similitudes en-
cuentran con el juego de manos “Oh, pone”
y que ellos solos se lo muestren. Lo volveran
a realizar y el docente los invitara a sumarse
al canto también. Finalizara diciéndoles que
seguiran aprendiendo este juego de manos
en el proximo encuentro.

ACTIVIDAD 7 - PALMAS Y PALMAS (CONTINUACION)

El docente con el grupo de nifos retomara
el juego de manos “Palmas y palmas” pre-
guntando si alguno recuerda la canciony se
anima a mostrarla, y si también recuerdan
como eran el acompanamiento. Lo haran
todos juntos, cada nino sumandose al canto
y/o el acompafamiento ritmico segln sus
posibilidades.

Luego les contara que “este juego de manos
tiene una parte mas dificil y que ahora se
las ensenarad”. Les pedira que los escucheny

miren con atencidén. Mostrara el juego con
la secuencia ritmica que se va modificando
cada vez que se repite y les preguntara si el
juego era siempre igual osialgo cambiabay
qué. A continuacion, les pedira que lo hagan
junto a él copiando los movimientos cam-
biantes de cada vuelta. Lo podran realizar
algunas veces hasta que el grupo se pueda
ir sumando al canto. Finalizara diciéndoles
gue seguiran aprendiendo este juego de
manos en el proximo encuentro.

ACTIVIDAD 8 - PALMAS Y PALMAS (CONTINUACION)

Aligual que se propuso para el juego de ma-
nos “Oh pone” en su formato en parejas,
cuando el grupo ya esté dominando el
juego en versién ejecucioén individual,

SECUENCIA DIDACTICA:

se podra avanzar hacia el aprendizaje
en parejas utilizando las mismas es-
trategias anteriores u otras que los do-
centes propongan.

DEL TRABALENGUAS A LOS JUEGOS DE MANOS

Si bien a lo largo de este documento nos
hemos dedicado a los juegos musicales
tradicionales (rondas y juegos de manos),
en este caso iniciamos el recorrido con una
poesia de autora, Maria Elena Walsh, que es
un trabalenguas para llegar a juegos de ma-

nos creados por el grupo, acercandonos asi,
a la modalidad de juegos organizados por
los ninos. Y dando lugar a la exploraciéon y
creacion partiendo de repertorios de jue-
gos ya apropiados. No obstante, requerird
del desarrollo de propuestas de apreciacion



y produccidén que involucren la musica, como los denomina Brounstein, S. & Ki-
la literatura y los juegos de palabras, rianovicz, C. (2008).

Destinatarios: se sugiere para salas de 5 afios con
experiencia en realizacién de juegos de manos.

Contenidos
Campo de experiencias:

Comunicacion, Lenguaje y Expresion

Mdsica y Literatura
Campo de experiencias:
Juego

Mdusica
Del traba-
lenguas al
juego de
manos
Literatura
Juego

(v) Participacion en experiencias de canto grupal: recitado de trabalenguas

(vJuego de manos gque involucren recitados con movimientos y
ejecuciones corporales.

(v)Escucha, reconocimiento y apreciacion de canciones del patri-
monio nacional en grabaciones.

(v Discriminacion, identificacién, reconocimiento de algunos ele-
mentos constitutivos del lenguaje musical en trabalenguas: ritmo

(v)Exploracion de las propias posibilidades de la voz y el canto en
recitado de un trabalenguas: cambios de altura, dinamica, ca-
racter, ritmo, velocidad.

(v) Exploracion de las posibilidades expresivas en la percusion corporal.

(v) Creaciones musicales simples: variaciones ritmicas a partir de
textos literarios (poesia).

(v) Ejecucion corporal de canciones entonadas en grupo: en reci-
tado de un trabalenguas.

/) Inicio en el uso de dispositivos tecnolégicos para registrar las
realizaciones musicales.

(v) Lecturay memorizacion de poesias; una poesia de Maria Elena Wals.

(v) Juegos con rimas y trabalenguas: “Cocodrilo” de Maria Elena Walsh.

(v) Ritmoy musica de la poesia.

(v) Juegos de oralidad a partir de cancionesy rimas: en juegos de mano.

(v) Formas del lenguaje y formas visuales: apreciacion, textura de las
palabrasy lasimagenes, en diferentes fuentes de informacion: en
poesiasy canciones.

v) Ampliacién y conocimiento de su repertorio ludico cultural:
evocacion de juegos de manos tradicionales ya conocidos.

(v) Participacion activa en diversos formatos de juego y sus
modalidades: juegos de manos de ejecucion individual,
grupal y en parejas.

(v Conocimiento de las reglas de diversos juegos de manos y
SuUs secuencias ritmico corporales.

(v, Colaboracion e interaccidon con sus pares en multiples si-
tuaciones de juego.

(v) Intercambio de ideas y negociacion para llegar a acuerdos
gue enriguezcan el juego.

(v, Desarrollo progresivo de la creatividad y la imaginacién, en sus
expresiones y producciones: invencion de juegos de manos.

(J Reconstruccion oral de la experiencia de juego de manera colaborativa.

(v Recreacion de las reglas convencionales de un juego.

(v) Interaccidn entre pares en variadas situaciones de juegos
con reglas convencionales: tradicionales y verbales.

(v) Desarrollo del discurso explicativo en la ensefanza de jue-
gos con pares: verbalmente y con grafias analdgicas.



Propésitos:

@ Promover el desarrollo de la musicalidad a través de sonidos y musicas para escuchar,
producir y compartir.

& Ofrecer juegos tradicionales que recuperen 'y amplien el repertorio lidico.

2 Propiciar experiencias de juego en todos sus formatos, con diferentes modos de agru-
pamientos (grupo lolal, en pequeiios grupos, en pareja).

& Favorecer el desarrollo de recursos expresivos de la voz hablada y cantada a través de
un repertorio amplio de canciones del patrimonio musical y literario local.

& Propiciar espacios para la exploracion, andlisis, investigacién e interroganles que
permilan buscar soluciones personales a los problemas que implica el proceso creador

@ Promover la valoracion y respeto por el trabajo propio y el de los otros.

& Propiciar experiencias musicales intencionales, significativas y secuenciadas, que
involucren la percepcion y la produccion favoreciendo el desarrollo de capacidades
cognitwas y sensoriales del conocimiento musical.

& Promover situaciones variadas de aprendizaje colaborativo que posibiliten la partici-
pacion actwa, como productores —intérpretes- creadores y como auditores reflexiwos.

& Propiciar el uso de los elementos constitutivos del lenguaje musical para la realizacion
de producciones creatwas propias.

& Propiciar espacios de juegos que incluya la participacion de la familia, para valorar

el desarrollo infantil.
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ACTIVIDAD 1- TRABALENGUAS “COCODRILO”

El docente hara escuchar al grupo de ninos
una grabacion de la cancion “Manuelita la
Tortuga” de Maria Elena Walsh interpretada
por la autora. Les preguntara si conocen la
cancion y les contara quién es la intérprete
y autora de esta cancidn tan conocida mos-
trandoles algunas fotos de ella. Les conta-
ra gue ademas de compositora y cantante,
también fue poeta y les dird un trabalen-
guas de su autoria: Cocodrilo . Esta poesia se
la podra presentar, por ejemplo, utilizando
la técnica de la “poesia mojada ". La dira al-
gunas veces e invitara a que los niNos se su-

Cocodrilo

Come coco

muy tranquilo,

poco a poco.

Y ya separé un coquito
para su cocodrilito

(M. E. Walsh)

men a recitarla. Luego podran jugar a decirla
de diferentes maneras, cambiando la inten-
sidad, la altura, timbre de la voz, asi como
el ritmo y la velocidad. Podran interpretarla
distribuyendo los versos en pequenos gru-
pos. Finalizara la propuesta diciéndoles que
en un proximo encuentro seguiran hacien-
do musica con el trabalenguas de Maria Ele-
na Walsh.

“Manuelita la Tortuga” de Maria Elena Walsh
en el disco: “Canciones para mirar” (1964)
https://www.youtube.com/watch?v=boXN-
DEiPXOM

ACTIVIDAD 2 - EXPLORANDO ACOMPANAMIENTOS RITMICOS

El docente retoma preguntando a los ninos
de quién era el trabalenguas “Cocodrilo” y
como era. Lo recordaran entre todos y diran
algunas veces. También preguntara “;quién
se anima a decirlo solo? ;Quién sabe decirlo
deotrasmaneras?”yescucharanadiferentes
Ninos.

Esta vez el docente lo dird solo, de un modo
ritmico y pedird que el grupo lo acompa-
Ae con percusién corporal, pero cada nino
como con el ritmo que quiera. Tomara dife-
rentes ritmos y modos de acompanamiento
gue hayan aparecido en el grupo los socia-
lizara invitando a probarlos sobre su recita-
do. Después se quedara con un acompana-
miento que responda a un pulso moderado
y les pedira que lo realicen primero con las
manos sobre los muslos, luego probaran
solo palmeando las manosy por ultimo des-

plazandose por el espacio de la sala, ahora
también los invitara a sumarse al recitado
del trabalenguas.

Luego les preguntara si alguno se anima
a “decirlo s6lo con las palmas” es decir ha-
ciendo so6lo el fraseo ritmico, “iy con las
manos sobre los muslos alternando una y
otra?”. Probaran varios ninos para después
jugar en dos grupos a decir el trabalenguas
y a la vez el ritmo con las palmas y/o sobre
los muslos alternando los versos.

Para finalizar los nifos podran elegir de qué
manera acompanar el trabalenguas: des-
plazandose, con palmas, sobre los muslos
tanto siguiendo un pulso como el ritmo.
Terminara la propuesta diciendo que otro
dia continuaran buscando modos de jugar
y hacer musica con el trabalenguas.
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ACTIVIDAD 3- INVENTANDO UN JUEGO DE MANOS

El docente retomara con los nifos el traba-
lenguas jugando con algunas de las posibi-
lidades exploradas la clase anterior.

Esta vez les podrd proponer “iy si inventa-
Mos un juego de Manos? ¢se animan? ;se
acuerdan qué tenian de especial los juegos
de manos?”. Intercambiaran ideas recupe-
rando caracteristicas de los juegos de ma-
nos ya conocidos y mostrandolas también.
Después tendran un tiempo para explorar
movimientos, gestos y percusion corporal y
combinaciones que podrian acompanar al
trabalenguas mientras el docente lo recita.

En un principio seran de ejecucion indivi-
dual. Socializara algunas de las propuestas
para que todos las prueben, para luego en-
tre todos elegir algunas combinaciones que
mas les gusten. Se podra proponer la reali-
zacion de grafias analdgicas para recordar
estos acompanamientos, asignando a cada
tipo de movimiento o percusion corporal un
signo (X, I, O, etc). Finalizaran interpretando
los nuevos juegos de manos con el trabalen-
guas de Maria Elena Walsh, para continuar
la siguiente clase pensando juegos con el
trabalenguas.

ACTIVIDAD 4- INVENTANDO UN JUEGO DE MANOS EN PAREJAS

El docente con el grupo de ninos, recorda-
ran los juegos de manos inventados utili-
zando las grafias analogicas y las realizaran
todos juntos. Luego el docente animara a
gue algunos se animen a realizar alguno de
los juegos solos.

En esta oportunidad los desafiara a inven-
tar con el trabalenguas juegos de manos en
parejas. Para esto buscaran un companero
Yy si no son pares habra un grupo de tres in-
tegrantes. Tendran que explorar posibilida-
des de acompanamiento con movimientos
Yy percusion corporal sincronizando con su
companfero. En un principio se le puede pro-
poner que prueben acompanamientos que
ya conozcan de otros juegos de manos co-
nocidos, pero diciendo el trabalenguas, para
luego segun las posibilidades de los nifnos
buscar nuevas variantes. El docente se ira
acercando para observar las realizaciones,
para intervenir haciendo de pareja de un

NniNo que quiere probar un juego, para ayu-
darasincronizaraquienestengandificultad.
Acontinuacion, las parejasde ninosqueasilo
deseen, podran mostrar su juego de manos
inventado, recreado o descubierto. Segun el
desarrollo que el grupo tenga en la utiliza-
cion de grafias analdgicas se les podria pro-
poner que cada pareja realiza la propia, para
en otra oportunidad poder recuperar estos
juegos de manos. Otra posibilidad sera que
los ninos filmen a sus companeros utili-
zando, por ejemplo, tablets o celulares (se-
gun los protocolos vigentes) como registro
para retomarlos en otros momentos y con-
tinuar explorando estos juegos de manos.
Esta secuencia podria concluir con un en-
cuentro con modalidad de taller junto a las
familias en las que se disfruten de los juegos
de manos ya conocidos por el grupo, sociali-
cen las nuevas producciones y sea un espa-
cio que surjan nuevas.
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ANEXO

Referencias musicales de las rondas tradicionales de Europa:

-Al corro de la patata (Trad. Espana)

Grupo musical “Canta Juego”: https://www.youtube.com/watch?v=JBtZ23g2wZo
-A la rueda rueda (Trad. Alemania)

En cd del libro “Rondas de Ayer y hoy" de Origlio, F. (2011)

En coche va una nifa (trad. Espafna / Argentina)

Grupo musical 5 Encantando: https://www.youtube.com/watch?v=mySp03LBICA
Marta Gémez: https://www.youtube.com/watch?v=g46Jm_orBfo

-Planta verduras (trad. Italia)

En cd del libro “Rondas de Ayer y hoy" de Origlio, F. (2011)

Repertorio

-Al corro de la patata (tradicional de Espana) Version tomada de “Rondas de Ayer y hoy” de
Origlio, F. (2017)

-A la rueda rueda (tradicional de Alemania) Version tomada de “Rondas de Ayer y hoy"” de
Origlio, F. (201)

- En coche va una nifa (tradicional de Espana y Argentina)

- Planta verduras (tradicional de Italia) Version tomada de “Rondas de Ayery hoy” de Origlio, F. (2011)
Referencias musicales de las rondas tradicionales de América

-El patio de mi casa (trad. Argentina)

Grupo musical Sonsonando: https:/Mww.youtube.com/watch?v=4vdoOh38TYY
-Naranja dulce (Trad. Mégjico)

-Cia. Infantil de Televicentro de Armando Torres:
https://www.youtube.com/watch?v=NyGEbO5RpV4

-Marta Gémez: https://mwww.youtube.com/watch?v=8_sKgtLIgps

-En cd del libro “Rondas de Ayer y hoy” de Origlio, F. (2011)

-Yo tiré mi gato al agua (Trad. Brasil)

Teresa Usandivaras: https://www.youtube.com/watch?v=sXZia9IMPns

-Yo la quiero ver bailar (Tradicional Argentina/ versiéon grupo Abriendo rondas)
Grupo musical Abriendo rondas: https://www.youtube.com/watch?v=zgsjwGxZi-s
-Yo la quiero ver bailar (Tradicional Bolivia)

En cd del libro “Rondas de Ayer y hoy" de Origlio, F. (2011)

-Litle Sally Walker (Trad. Estados Unidos)

-En cd del libro “Rondas de Ayer y hoy” de Origlio, F. (2011)

- Estas versiones si bien son en inglés cantadas, recitadas o rapeadas
https.//www.youtube.com/watch?v=F4esbBG3ysM
https.//www.youtube.com/watch?v=0jmAMsyKh8A
https.//www.youtube.com/shorts/BovzlfehtFs

Repertorio

- El patio de mi casa (tradicional Argentina) Version del grupo musical Sonsonando en Al-
bum “Canciones y sonsonancias" (1983)

- Naranja dulce (tradicional Méjico) tomada y adaptada de “Rondas de Ayer y hoy” de Ori-
glio, F. (201).

- Yo tiré mi gato al agua (tradicion al Brasil) Version tomada de “Rondas de Ayer y hoy"” de
Origlio, F. (2011) y de “Para divertirnos cantando” de Gainza, V. (1973)

-Yo la quiero ver bailar (tradicional Espana, Argentina, Bolivia) Version tomada de del grupo
musical “Abriendo rondas” en su album “La ronda redonda” (2014) y de “Rondas de Ayer y
hoy"” de Origlio, F. (2011)

-Litle Sally Walker (tradicional Estados Unidos) Version tomada de “Rondas de Ayer y hoy”
de Origlio, F. (2011)

Textos y referencias musicales de los juegos de manos

Aiepo (tradicional Maori) [juego de ejecucion individual]



Aiepo y tata Aiepo

Aiepo y tata ie

Aiepo y tata Aiepo

Y Tuqui tuqui iepo

Y Tuqui tuqui ie

Luis Maria Pescetti: https://youtu.be/y421c5jsdVE

Tcharam (tradicional Brasil) [juego de ejecucion individual]
Luis Maria Pescetti:
https.//www.youtube.com/watch?v=EcWGDaejpF8
https://www.youtube.com/watch?v=dIJF7MWSIgEY

Chocolate (Yo con todos) (trad. Argentina) [juego de ejecucion grupal]
Chocolate pany mate,

toma mate y avivate.

Yo con todos, yo con todos,

YO CON VOS, yO CON VOS,

Yo por arriba, yo por abajo.
https.//www.youtube.com/watch?v=ycMOqYy4W1I&t=2s

(ninas de un colegio jugando)

Oh, pone pone (Trad. Argentina) [juego de ejecucion en parejas]
1 2 3 4

Oh, pone, pone, pone

1 2 3 4

la cadena en mi sof3,
1 2 3 4

mi sofq, fa, fa

1 233

apana, Na, Na.

1 2 3 4
michi eme, michi eme
1 2 3 4

michi go, go, go,

1 2 3 4
michi go, go, go,
1 2 3 4

apana, Na, Na.

Descripcién de los movimientos:

(1) Palmear con ambas manos con la punta de los dedos hacia arriba, las manos del com-
panero.

(2) Brazos cruzados sobre el pecho.

(3) Manos sobre la cintura o cadera.

(4) Palmas sobre los muslos

Palmas y palmas (Trad. Méjico) [juego de ejecucion en parejas]
Palmasy palmas

higos y castanas

almendrasy turron

para los ninos son.

Luis Maria Pescetti:
https.//www.youtube.com/watch?v=nhxOcFgVocc
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Repertorio:

- Aiepo (tradicional Maori) Version tomada de Luis Pescetti.

-Tcharam (tradicional de Brasil) Version tomada de “Juegos de manos” Gainza, V, H. de
(1996) e interpretacion de Luis Pescetti

-Chocolate (tradicional Argentina) Una adaptacion de la version en “Juegos de manos”
Gainza, V, H. de (1996)

-Oh ponel! (tradicional Argentina) Version tomada de “Juegos de manos” Gainza, V, H. (1996)
-Palmasy palmas (tradicional de México) Version tomada de la interpretacion de Luis Pescetti

Imagenes

-Juegos de manos 1tomado del sitio: https://disfruti.com/juegos-de-palmas-para-ninos-ca-
lle-24-milikituli-las-vocales/

-Juegos de manos 2

-Ronda de niflos tomada del sitio: https://garaycocheawordpress.com/2018/04/30/los-jue-
gos-y-el-universo-mental-de-las-ninas-ii-corre-que-te-atrapo/ronda-ninas-2/

-Mufecas de sololoy tomadas del sitio: https://www.mexicodesconocido.com.mx/mune-
ca-de-sololoy-una-frase-muy-mexicana.htmi

-Coches antiguos a caballo tomadas del sitio: https://feswikipedia.org/wiki/Coche_de_caballos
-Foto de Maria Elena Walsh tomada del sitio: https:/Mmwww.infobae.com/grandes-li-
bros/2017/10/22/maria-elena-nunca-quiso-comprarse-a-los-chicos/

-Foto paisajede Bolivialtomadadelsitio: https://barcosmagazine.com/esp/bolivia-y-sus-ma-
gicos-lugares/

-Foto de chajchas tomada del sitio: https:/fes.wikipedia.org/wiki/Chajchas

-Foto de Cactus tomado del sitio: https://www.peakpx.com/es/hd-wallpaper-desktop-anszg
-Foto de bagualera tomada del sitio: https://ceibalsalta.com.ar/2017/09/27/buenos-ai-
res-la-baguala-le-rinde-homenaje-a-un-verdadero-grande-del-folclore/
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