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Seccio’n] ‘

 Marco General del Disefio del Curriculum

1.1 Marco Politico — Normativo

El Disefio Curricular para la Formacién Docente Inicial del Profesorado de Musica con
orientacion en un Instrumento de la Provincia de Corrientes surge a partir de un
proceso de trabajo conjunto y en respuesta a los acuerdos logrados por el Estado
Nacional, a través de las normas vigentes: Ley de Educacion Nacional N° 26.206,
Resolucion del Consejo Federal de Educacion N © 24-07 y su Anexo | “Lineamientos
Curriculares Nacionales para la Formacién Docente Inicial”, Resolucion del Consejo
Federal de Educacién N° 30-07 y Anexos | “Hacia una Institucionalidad del Sistema de
Formacion Docente en Argentina”, Anexo Il “Lineamientos Nacionales para la
Formacién Docente Continua y el Desarrollo Profesional” , Recomendaciones para la
Elaboracién de Disefios Curriculares Profesorado de Educacion Artistica del Ministerio
de Educacién de la Nacion- Instituto Nacional de Formacion Docente, Resolucién del
Consejo Federal de Educacion N° 111/10 “La Educacién Artistica en el Sistema
Educativo Nacional”.

Esta propuesta se apoya en los propdsitos del Ministerio de Educacion de la Nacion,
del Consejo Federal de Educacién, del Instituto Nacional de Formacion Docente; vy, en
particular del Ministerio de Educacién y Cultura de Corrientes, quienes sostienen la
importancia de la construccion federal de la formacion docente. “En este sentido, el
proyecto federal del Ministerio de Educacion y del Instituto Nacional de Formacién
Docente es hacer de la fragmentacién curricular e institucional una unidad de las
diferencias. Se trata de reconocer la fragmentacion y desde alli, desde una decision de
superacion y revision de las mismas, alcanzar un proyecto politico que se propone
desde la unidad en tanto todo proyecto politico imagina una unidad™.

Esta oferta educativa tiende a la formacion de docentes en musica para el nivel inicial,
primario y secundario de la educacion obligatoria, es decir en el ambito formal y
también en lo no formal y especialmente para la modalidad artistica, establecida en la
Ley de Educacion Nacional, en el articulo 39° el cual establece lo siguiente:” La
Educacion Artistica comprende:

a) La formacion en distintos lenguajes artisticos para nifios/as y adolescentes, en
todos los niveles y modalidades, b) La modalidad artistica orientada a la formacién
especifica de Nivel Secundario para aquellos/as alumnos/as que opten por seguirla, c)
La formacion artistica impartida en los Institutos de Educacién Superior, que
comprende los profesorados en los diversos lenguajes artisticos para los distintos
niveles de ensefanza y las carreras artisticas especificas”.

En este mismo sentido, los Lineamientos Curriculares Nacionales para la Formacion
Docente Inicial (Resolucién del Consejo Federal de Educacion N° 24/07) establecen
gue las decisiones relativas a la elaboracibn de los Disefios Curriculares son
responsabilidad de cada una de las jurisdicciones; recomienda especialmente tomar
como punto de partida el Disefio Curricular vigente y analizar las cargas horarias y los

1 Fundamentos Politicos e Institucionales del trabajo docente. Instituto Nacional de Formacién Docente.
2008
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puestos de trabajo existentes, el marco normativo que rige la vida académica y la
estructura organizativa de los Institutos Superiores de Formacion Docente, las
caracteristicas de las instituciones y del alumnado al que reciben y los recursos
disponibles para llevar a cabo las modificaciones.

En respuesta a ello, el Equipo Técnico responsable de la elaboracion de este
documento curricular asume el compromiso de contribuir a la superacion de la
fragmentacion educativa a través de la presente propuesta académica, y promover el
fortalecimiento y mejora de la Formacion Docente que ofrecen las Instituciones de
Nivel Superior de la Provincia de Corrientes. Para ello, toma como punto de partida la
recuperacion de experiencias innovadoras vigentes y los aportes de las Instituciones
Superiores de Formacion Docente, con la intencionalidad de ofrecer e impulsar
propuestas que conlleven mejores condiciones para los estudiantes, los profesores y
las instituciones en su conjunto.

Por todo lo expuesto, el Disefio Curricular de la Provincia de Corrientes para el
Profesorado de Musica con orientacidon en un instrumento se elabora en consonancia
con los criterios que establece la Resolucién del Consejo Federal de Educacion N°
24/07, las Recomendaciones para la Elaboracion de Disefios Curriculares Profesorado
de Educacioén Artistica y la Resolucion del Consejo Federal de Educacién N° 111/10
“La Educacioén Artistica en el Sistema Educativo Nacional”.

= Esta carrera docente posee una duracion total: 3336 horas reloj (4848horas
cétedra), a lo largo de 4 afios de estudio

= Peso relativo de los campos:

= Formacién General: 19 %

= Formacién Especifica: 59 %

= Formacion en la Practica Profesional: 22 %

= Aumento progresivo de la Practica Docente a lo largo de los cuatro afios y la
Residencia Pedagdgica en el 4° afio.

Campo de la Formacion General:
= Las Unidades Curriculares de este campo de formacion asumen una
organizacion disciplinar.

= Presencia de las siguientes unidades curriculares:

- Didéactica General

= Psicologia Educacional

= Pedagogia

= Historia y Politica de la Educacion Argentina

= Historia del Arte Argentino y Latinoamericano

= Sociologia de la Educacion

= Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion
- Etica y Ciudadania

= Filosofia y Estética

= Lengua extranjera

= Lecturay Escritura Académica



= Propuestas variables o complementarias (definidas a nivel institucional).

Campo de la Formacion Especifica: Presencia de tres tipos de contenidos:

= Formacion en el estudio de los contenidos de ensefianza considerando la
organizacion epistemoldgica que corresponde al disefio curricular de la educacién
inicial, primaria, secundaria y modalidad artistica musical.

= Formacion en las didacticas especificas centradas en los marcos conceptuales
y las propuestas didacticas particulares de una disciplina o area disciplinar y las
tecnologias de ensefianza particulares.

= Formacion en los sujetos de la educacion inicial, primaria y secundaria.

Constituyen este campo de Formacion especifica las siguientes
unidades curriculares:

= Audioperceptiva,
= Practica de Coro,
= Instrumento Armonico ,

. Instrumento |

= Préctica en Orquesta/Banda |

= Sujeto de la Infancia

= Didactica de la Musica: Inicial y Primaria
= Practica de Conjunto |

= Préctica de Coro Il

= Instrumento Armanico |l

= Historia de la Musica |

= Lenguajes Musicales |

= Instrumento Il

= Préctica en Orquesta/Banda

= Lenguajes Musicales Il

= Practicas de Conjunto Il

= TICs aplicadas a la Musica

= Instrumento Armanico I

= Historia de la Musica Il

= Sujeto de la Pubertad y de la Adolescencia

= Didactica de la Musica IlI: secundaria — Modalidad Artistica.
Nivel Basico

. Direccion Coral |
. Instrumento Il

= Practica en Orquesta/Banda Il

o |



= Propuesta variable o complementaria 2

= Propuesta variable o complementaria 3

= Propuesta variable o complementaria 4

= Armonia, contrapunto y Formas Musicales
= Direccion coral Il

= Didactica del Instrumento

= Practica Profesional Especializada

Campo de la Formacion en la Practica Profesional:
= Presencia desde el comienzo de la formacion y se incrementa progresivamente
hasta culminar, en 4° afio, en la Residencia Pedagdgica.

= Promocién de la integracion de redes institucionales entre los Institutos
Superiores de Formacion Docente y entre éstos y las escuelas asociadas.

= Articulacién con otras organizaciones sociales y educativas de la comunidad.
= Desarrollo de proyectos de trabajo consensuados y articulados entre los

Institutos Superiores de Formacion Docente, las Escuelas asociadas y las
organizaciones sociales.

Desarrollo de practicas y residencia en diferentes a&mbitos escolares.

Constituyen este campo de Formacion en la Practica Profesional las siguientes
unidades curriculares

= Practica docente I: Método y Técnicas de recoleccién e Instituciones Educativas.

= Practica docente II: Programacion de la enseflanza Curriculum -Organizaciones
Escolares

= Practica docente lll: Coordinacién de grupos de Aprendizaje Evaluacion de los
Aprendizajes

= Residencia pedagdgica: Sistematizacion de experiencias.

Organizacion del disefio curricular:
= Variedad y pertinencia de formatos diferenciados en distinto tipos de unidades

curriculares: materias o asignaturas, seminarios, talleres, practicas docentes,
moédulos.
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= , Variedad y pertinencia de los sistemas de evaluacion y acreditacion.

= Incorporacion de mecanismos de apertura y flexibilizacion en el cursado y en la
acreditacion de las distintas unidades curriculares.
= De acuerdo a la Res. CFE N° 74/08 la titulacién de base “Profesor de Musica”
podra ser enriquecido con una certificacion complementaria , es decir una
“orientacién en ...... ”( un solo instrumento) ( Art. 129.7). Para la elaboracion de
dicha Orientacion se toman como referencia los criterios explicitados en la
Resolucion del Consejo Federal de Educacion N° 24/07.

= Las orientaciones tendran una duracién minima aproximada al 10% de las horas
totales del profesorado. Su implementacion se realizara en forma simultanea y
sera de caracter opcional, considerdndose como una formacién complementaria
gue enriquece la titulacion, por lo que en ningln caso impediran el desempefio
laboral docente en la titulacion de base.

1.2 El Sistema Formador. Funciones. La Formacion Inicial.

La formacion docente es el sector del sistema educativo con responsabilidad principal
en cuanto a la preparacion de los docentes que trabajan en el sistema. Las politicas
hacia la formacion docente ganaran en consistencia y estabilidad si asumen,
como definicion precisa de la funcion del sistema formador, la formacién (inicial
y permanente) de los agentes del sistema educativo. Las instituciones formadoras
cumplen, y deben asumir otras funciones, pero ninguna de ellas deberia subordinar la
centralidad de su funcién principal; siendo la formacién inicial la Gnica funcién que no
pueden no asumir.

El proceso de redefinicion curricular que se estd desarrollando a nivel nacional,
regional y jurisdiccional, forma parte de “un proceso politico de gran complejidad como
es el fortalecimiento de la institucionalidad del sistema formador, es necesario tomar
numerosas decisiones e ir reformulandolas en la practica. Sera posible tomar algunas
decisiones avaladas en buena medida por saber experto, pero también serd necesario
avanzar sobre cuestiones con respecto a las cuales no se tiene todo el conocimiento
gue podria requerirse. Por eso, un avance no menor hacia una nueva institucionalidad
lo constituye la generacién de capacidad instalada: resulta estratégico promover el
funcionamiento de las instancias institucionales especificas de la formacién docente,
capaces de acumular conocimiento y memoria institucional, indispensables para
potenciar procesos transformadores”. ?

Sin embargo, la unidad del sistema formador no es el fin a perseguir por las politicas
de formacion docente: el fin que se busca es la mejora general de la educacion
argentina, la ampliacion de las experiencias de aprendizaje de los nifios, nifias,
adolescentes, jovenes y adultos de nuestro pais gracias a la intervencion de la escuela
en sus distintos niveles y modalidades. Para ello deberd asegurarse la disponibilidad
de recursos administrativos (materiales y humanos) y tecnolégicos para que su
desarrollo no resienta el conjunto de la actividad de la institucion. Por lo tanto, la
pregunta que debe responderse no es la pregunta por la unidad del sistema formador,
sino la pregunta por el aporte de la formacién de maestros y profesores a la mejora
general de la educacién argentina. Es la respuesta a esta pregunta la que ayudara a

2 Resolucion del Consejo Federal de Educacion N° 30-07, Anexo |
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determinar la direccionalidad que deberan asumir las politicas que nos hagan
progresar hacia un sistema de formaciéon docente.

1.3 Situacion de la Formacion Docente en la Provincia. Mapeo.
Justificacién através del Diagndstico.

En la provincia de Corrientes, durante la Ultima década tuvo lugar una expansion
significativa de la oferta de formacidon docente en general. Actualmente existen dos
Institutos Superiores de Formacion Docente que ofrecen el Profesorado en Artes
Visuales, uno que ofrece el Profesorado de Musica y otro Instituto que ofrece el
Profesorado en Teatro, todos de gestion estatal, localizados en la ciudad capital y en
el interior de la provincia.

El andlisis de los Disefios Curriculares de los Profesorados para la Educacion Artistica
en la provincia de Corrientes, realizado con la participacion de los Institutos Superiores
de Formacion Docente, se sintetiza de la siguiente manera:

= Estan contextualizados en el marco de la Ley Federal de Educacién N° 24,195, la
Ley de Educacion Superior N° 24521, y las consecuentes Resoluciones
emanadas del Consejo Federal de Educacion y Cultura.

= Los Disefios Curriculares y Planes de Estudio del Profesorado para la Educacién
Artistica en la Provincia de Corrientes fueron propuestas formuladas por las
Instituciones formadoras; aprobados mediante Resoluciones Provinciales, con
una duracion total de la carrera de cuatro afios.

= Los mismos presentan una organizacion curricular institucional basada en una
estructura por trayectos, determinados en los Lineamientos Curriculares
Jurisdiccionales, en el marco de la Transformaciéon de la Formacion Docente
impulsada por la normativa resefiada precedentemente.

= La organizacién curricular de los Disefios presenta una estructura mixta. La
combinacién de distintos formatos se refleja en los espacios curriculares
correspondientes a los Trayectos de Contextualizacion y Fundamentacion,
Formacién Basica, Disciplinar Didactico, Focalizado y Practica Docente.

= En el Trayecto de la Fundamentacion y Contextualizacion se observa la tendencia
a la organizacion por probleméticas. En su mayoria adoptan el caracter de
maodulos, constituyendo espacios curriculares en los que se aborda un conjunto de
contenidos seleccionados de los distintos bloques de los campos de la formaciéon
de los Contenidos Basicos Comunes. Las problematicas que delimitan las
tematicas a abordar por cada espacio resultan de las orientaciones prescriptas por
la jurisdiccion y su correspondiente adecuacion institucional.

= Los espacios curriculares correspondientes al Trayecto Disciplinar Didactico
presentan una organizacion disciplinar y, en algunos casos, areal. La seleccién y
organizacion de contenidos se realiza desde una logica que permite realizar
diferentes agrupamientos de los Contenidos Basicos Comunes de la formacién
docente, explicitandose nucleos tematicos con el objeto de focalizar, delimitar y
orientar los contenidos a trabajar. Los Trayectos Focalizados, en su mayoria
abordan problematicas de caracter provincial.

= El Trayecto de la Practica Docente -concebido como el eje vertebrador a través
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del cual se ha pretendido articular e integrar los contenidos abordados por los
demas espacios curriculares, para el tratamiento de los contenidos- adopta, en su
mayoria, la estrategia del seminario-taller.

= Los Disefios presentan una carga horaria que va desde las 1800 horas reloj
aproximadamente hasta las 3000 horas reloj aproximadamente y la cantidad de
espacios curriculares varia entre 26 y 39.

Aportes de los Institutos en el marco de la elaboracién del Disefio Curricular

Como parte del proceso realizado en el marco de la elaboracién del Disefio Curricular
para la formacion Docente Inicial del Profesorado de Mdusica Educacion Artistica en la
Provincia de Corrientes, se realizaron consultas a la Institucion educativa
especializada del medio y se recibieron diversos aportes de los actores institucionales
involucrados.

Como resultado de instancias de consulta al Instituto de Musica de la provincia acerca
de las fortalezas y debilidades del Disefio Curricular del Profesorado de Artes en
Musica, se reportan las siguientes necesidades:

= Reformular las unidades curriculares debido a su desactualizacion con respecto a
los avances que han tenido lugar en el campo de conocimiento del cual provienen
y se constituyen.

= Incrementar la carga horaria en los espacios disciplinares didacticos, permitiendo
asi una mayor articulacioén entre ellos y Practica y Residencia.

= Incorporar horas rentadas especificamente para realizar Articulacién y Reflexion
Grupal.

= Generar espacios institucionales de Trabajo en Equipo.

= Atender a las dificultades planteadas en torno a la articulacién entre la teoria y la
practica de la ensefianza.

= Dar respuesta a los problemas que presentan los ingresantes en la expresion oral
y la escritura académica, lo que dificulta su insercion como estudiante de nivel
superior, y provoca alta desercion.

El proceso de redefinicion curricular que se estd desarrollando a nivel nacional,
regional y jurisdiccional plantea, como uno de sus principales propdésitos, la superacion
de la fragmentacién en el actual sistema formador. Desde ese propdsito, podria
afirmarse que la Formacién Docente tiene como principal funcién la Formacion Inicial
y Permanente de los agentes del sistema.

La articulacion entre la Formacion Docente Inicial y la Formacion Docente
Continua, llevadas a cabo en los ultimos afios, a través de las funciones bésicas
establecidas para las instituciones formadoras de docentes, es analizada en la
Resolucion N° 30/07 de Consejo Federal de Educacion en su anexo N°1 que expresa:
“para evitar la superposicion de esfuerzos para cubrir las mismas necesidades o para
evitar que algunas necesidades del sistema queden siempre vacantes, sera necesario
considerar la ampliacion y diversificacibn de funciones en la escala del sistema
formador, y no sélo de cada una de las instituciones”, todo ello, dependiendo de las
respectivas previsiones en cuanto a condiciones institucionales y laborales que dicha
ampliacion de funciones requiera.
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La revision de la Formacion Docente que se inscribe hoy en el proyecto de superar la
fragmentacion, tanto del sistema formador como del sistema educativo, concibe la
tarea docente como aquella que no se agota en la transmision de los conocimientos
curriculares sino en la invencién de un espacio comun donde ese proceso sea posible.

La Formacion docente para la Educacion Artistica

La docencia es una profesion que hace de los saberes y de la transmision cultural su
sentido sustantivo, pero guarda una relaciéon peculiar con tales saberes. Por un lado,
porque transmite un saber que no produce; por otro lado, porque para poder llevar a
buen término esa transmision, produce un saber que no suele ser reconocido como tal
(Terigi, 2007). Encontramos aqui un rasgo de identidad del sistema formador: la
producciéon de saberes sobre la ensefianza, sobre el trabajo docente sobre la
formacion y la institucion.

El Profesorado de Musica constituye una propuesta que articula el conjunto de
saberes necesarios para el desarrollo de las capacidades que definen el ejercicio de la
funcién docente en este nivel, lo que resulta, en la actualidad, un desafio central en
materia de politica curricular dado el caracter constitutivamente complejo de la tarea
de ensefianza.

En este contexto, resulta necesario interrogarse acerca de los saberes y capacidades
relevantes para la formacion profesional del futuro profesor o, acerca de cuéles son los
rasgos que debieran caracterizar al docente como “ciudadano de este mundo™

Las capacidades que debe desarrollar un docente son mudltiples y de diversa
naturaleza, ya que la ensefianza moviliza distintos tipos de accién, requiriendo el
manejo no so6lo del contenido, sino estrategias y pericia técnica para disefar
propuestas validas y viables. Por ello no es posible reducir la tarea docente a un tipo
particular de accion; el profesor debe disponer de una variedad de saberes de origen
diverso y competencias que le permitan obrar adecuadamente en diferentes
circunstancias. El equilibrio y la articulacién en el tratamiento de saberes didacticos y
disciplinares es fundamental y remite a la capacidad del educador de transformar los
conocimientos de contenidos que posee en formas pedagdgicamente poderosas y
adaptables a las variantes de habilidad y antecedentes presentadas por los alumnos
(Shulman, 1987)3.

Por ello, los tres campos en los que se resuelve la Formacion Docente Inicial
propuesta: el Campo de la Formacion Especifica, el Campo de la Formacién General
y el Campo de la Formacion en la Practica se plantean en estrecha articulacién en el
sentido de que los aportes de saberes propios del Campo de la Formaciéon Especifica
seran enriguecidos con aquellos provenientes del Campo de la Formacién General, de
la misma manera que se pretende su articulacién con el Campo de la Formacion en la
Practica, promoviendo el establecimiento de un vinculo con el conocimiento y la
cultura que busque problematizar mas que normalizar por lo que resulta imperioso
propender a la mayor articulacion posible entre campos e instancias formativas desde
el propio disefio del curriculo.*

Finalidades y propdsitos de la formacion docente en Msica®

3 SHULMAN L. (1987) "Knolwledgge and teaching: foundations of the new reform”. Harvard Educational
Review, vol. 57, N° 1

4 Consideraciones generales acerca de la Formacion Especifica en el Profesorado de Educacién Primaria.
INFD. 2008
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A la hora de definir los propdsitos para la formacién docente en Mdsica, es necesario
tener en cuenta un factor de importancia que complejiza el desarrollo de la formacion,
gue es la heterogeneidad de estudiantes. Las caracteristicas de los ingresantes
ofrecen una amplia diversidad en lo referente a expectativas profesionales, intereses,
creencias, conocimientos y experiencias artisticas previas, entre otros, para lo cual se
deben poner a disposicidbn de los estudiantes los recursos y los conocimientos
necesarios para reducir las posibles brechas existentes.

Cabe agregar a lo enunciado en el documento de Lineamientos Nacionales para la
Formacién Docente Inicial y lo establecido en el marco general de las
Recomendaciones para la Elaboracion de Disefios Curriculares Profesorado de
Educacion Artistica, que la formacion docente en Musica debera constituirse como un
espacio para:

- desarrollar una praxis artistico-musical, que les permita a los estudiantes interpretar
discursos, sustentados social, cultural y estéticamente, promoviendo la reflexién sobre
el proceso desarrollado y sobre el producto obtenido;

- promover la diversificacion de alternativas de produccién musical, comprometiendo
el desarrollo tanto de propuestas tradicionales como de otras experiencias que
involucren la integracion de lenguajes y el empleo de nuevas tecnologias;

= propiciar un solido conocimiento disciplinar que comprometa el desarrollo de
capacidades vinculadas a la composicién, la ejecucion, la audicion, la reflexion critica 'y
la contextualizacidn socio-histoérica;

= construir sélidos conocimientos pedagdgicos y didacticos que les permitan poner los
conocimientos disciplinares en situaciones reales de ensefianza, reconociendo las
finalidades de los diversos niveles y modalidades educativas donde se desarrolla la
tarea, las caracteristicas de los estudiantes, sus contextos de pertenencia, sus
saberes previos, sus necesidades e intereses;

- promover la investigacion en el campo del arte, comprometiendo una amplia mirada
de las artisticas y estéticas, los procedimientos y materiales, asi como de los
mecanismos de su produccion, distribucién y recepcién manifestaciones artisticas y
estéticas, los procedimientos y materiales, asi como de los mecanismos de su
produccién, distribucion y recepcion.

5 MINISTERIO DE EDUCACION DE LA NACION- Instituto Nacional de Formacién Docente- (2009)
Recomendaciones Para La Elaboraciéon De Disefios Curriculares Profesorado De Educacién Artistica
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:: Marco Referencial del Disefio Curricular

2.1 Educacioén

La educacion es entendida desde el punto de vista de la educacion formal y
sistematica como un proceso dinamico, dialéctico e intencional, de responsabilidad
colectiva, mediante el cual los sujetos en formacion desarrollan y construyen
capacidades para favorecer la formacién de su personalidad critica, autbnoma y
participativa en la sociedad en la que viven, acorde con los fines e ideales del ser
nacional.

Asi la educacion es entendida como una practica social, una accién humana®.

2.2. Arte

El arte es un campo de conocimiento, productor de imagenes ficcionales y
metaféricas, que porta diversos sentidos sociales y culturales que se manifiestan a
través de los procesos de realizacion y transmision de sus producciones. Estas Gltimas
se expresan con distintos formatos simbdlicos estéticamente comunicables que cobran
la denominacién de lenguajes artisticos, en tanto modos elaborados de comunicacién
humana verbal y no verbal. Entre ellos, pueden mencionarse - considerando los
desarrollos historicos y las presencias contempordneas- a la musica, las artes
visuales, el teatro, la danza, las artes audiovisuales y los lenguajes multimediales.
Todos ellos son también considerados disciplinas cuyos contenidos sustantivos se
emparentan fuertemente con los procesos vinculados a la interpretacién artistica’.

2.3. Educacion Artistica

Se reconoce a la Educacion Artistica como un campo de conocimiento a ser
considerado por las politicas publicas educativas, sociales, culturales y productivas en
el contexto contemporaneo, conforme la proyeccion estratégica dada a la misma por la
Ley de Educacién Nacional N° 26.206.

En este sentido, se aborda la especificidad distintiva del area, incluyendo:

* La educacién artistica para todos los niveles y modalidades con atencién en los
procesos de interpretacion estético — artistica. Esto ultimo implica el conocimiento de
de los lenguajes/disciplinas artisticas, a través de procesos de produccion y de analisis
critico relacionados con la contextualizacién socio — cultural.

» La educacion artistica especializada, abordada por las instituciones y trayectos de
formacion especificos, para el desarrollo de los lenguajes/disciplinas artisticas —
tradicionales y contemporaneos -, desde los primeros niveles de formacién hasta los
grados profesionales y docentes de nivel superior.

* La articulacion de las instancias formativas con las productivas, atendiendo a la
construcciébn de conocimiento estético — artistico, su distribucion y circulacion,
asegurando el derecho al acceso a los bienes culturales y simbélicos. 8

6 CULLEN, Carlos (2005) Criticas de las razones de educar. Paidés. Buenos Aires.

" Resolucion Consejo Federal de Educaciéon N° 111/10 - Anexo
8
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2.4. Concepciones actuales sobre la formacién docente en MUsica

Se puede considerar actualmente, a la musica como un lenguaje simbdlico. Como tal y
a través de la metéafora, construye discursos a partir de una mirada particular del
entorno. Por eso, y al igual que el resto de los lenguajes artisticos, la musica se
inscribe en un marco cultural y socio-histérico en el que acontece, y se relaciona con él
a partir de determinados conceptos, valores y procedimientos

En esta relacion de ida y vuelta, la musica es a un tiempo producto del contexto y
productora de multiples sentidos que inciden sobre el entorno y lo trasforman.

Dentro de este marco, se puede hablar de la musica como conocimiento, ya que el
arte, junto con la ciencia o la filosofia, generan explicaciones del mundo,
organizaciones discursivas que intentan dar sentido al universo de fenomenos que nos
rodean.

La masica, dentro del campo del arte, permite el acceso a saberes especificos,
presentes en la compleja red simbdlica de las representaciones sociales, construidas a
lo largo de la historia, donde las posibles lecturas de los discursos estéticos, mediados
por la metafora y la cultura de referencia, introducen al sujeto en la interpretacion del
mundo en el que vive. Concebida como discurso, se transforma en una construccion
portadora de significados vy, por lo tanto, es susceptible de mdltiples interpretaciones
desde los distintos roles especificos en que podemos involucrarnos con la masica. °

2.5. Institucion Educativa

La institucion educativa representa un espacio complejo y heterogéneo, que surge
como un ‘recorte de lo social’, diferenciandose de otras instituciones por la
especificidad de su funcidén: producir, reproducir y transformar la cultura para ponerla a
disposicion de la ciudadania®®.

La escuela tiene la funcién de socializar, mediante la ensefianza de conocimientos
legitimados publicamente; lo que implica que la escuela recrea continuamente
conocimientos producidos en otros contextos sociales, y para que los produzcan otros
sujetos sociales distintos del docente. En el mismo sentido dicha legitimacién publica
implica que la ensefianza en las escuelas esta destinada a todos, sin restricciones, ni
exclusiones; de todo sin restricciones ni exclusiones y, para todos, en un clima
democratico y pluralista®®.

2.6. Aprendizaje

El aprendizaje es considerado como un proceso personal en el cual inciden factores
de indole subjetivo (propios del sujeto que aprende), sociales e histéricos; el cual
implica una intensa actividad por parte del que aprende, ya que es quien construye,
modifica y coordina sus esquemas de conocimiento, siendo el artifice de su propio
aprendizaje. En este sentido, es necesario precisar que en dicho proceso constructivo
intervienen otros sujetos que tienen el rol de interlocutores, que median entre los
saberes que ya posee el sujeto en situacion de aprendizaje y el nuevo conocimiento
que “se ofrece” para ser aprendido; de ahi el caracter social y dialégico del proceso de
aprendizaje escolar, en consonancia con una concepcién de ensefianza intencional
dirigida a mediar y favorecer el mismo.

9 MINISTERIO DE EDUCACION DE LA NACION- Instituto Nacional de Formacion Docente- (2009)
Recomendaciones Para La Elaboraciéon De Disefios Curriculares Profesorado De Educacién Artistica

10 STEIMAN, Jorge (2007) ¢Qué debatimos en la didactica? UNSAM. Jorge Baudino Ediciones. Buenos
Aires. Capitulo 2.

11 CULLEN, Carlos. Op. cit.
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2.7. Ensefianza

La ensefianza es concebida como un proceso dialdgico, intencional donde intervienen
basicamente tres elementos constitutivos: un sujeto que tiene un conocimiento a
ensefar, un sujeto que carece de dicho conocimiento y un saber contenido de la
transmision, objeto de dicho proceso’?.

La ensefianza es siempre una forma de intervencion destinada a mediar en la relacion
entre un estudiante y un contenido a aprender, y por lo tanto una actividad marcada
tanto por los rasgos del conocimiento a ensefiar como por las caracteristicas de sus
destinatarios®®.

2.8. La ensefianza del arte

Los conocimientos que se ponen en juego en el desempefio docente implican el
desarrollo de saberes que permitan problematizar las formas en que se ensefia. La
problematica especifica de la practica docente, requiere entonces del abordaje de
situaciones relacionadas con el disefio, puesta en practica y evaluacion del proceso de
ensefianza y aprendizaje, las relaciones con la institucion y las adecuaciones al
contexto en el que se desempefia. Al proyectar la formaciéon docente en arte, debera
tenerse en cuenta que estos conocimientos requeridos deben comenzar a
desarrollarse desde el comienzo de la formacién, promoviendo articulaciones entre los
distintos campos implicados en los disefios curriculares, superando enfoques
verticales y pragmaticos, que conciben la practica s6lo como instancia final de la
formacion.

Las estrategias para ensefiar lenguajes artisticos se apoyan en practicas concretas de
producciéon que deben ser analizadas y evaluadas cooperativamente. Por esto, y dado
gue la conceptualizacion adquiere una profundidad mayor si se toma como punto de
partida la praxis situada, se hace necesario poner en juego, en las distintas instancias
involucradas en la practica pedagdgica, proyectos de aproximacion a situaciones
vinculadas con el andlisis critico de espectaculos teatrales, musicales, de danzas,
muestras y salones de arte, y todas aquellas experiencias vinculadas a la
frecuentacion de producciones artisticas y estéticas que transcurren en espacios no
convencionales, organizando posteriormente debates, ejercitando también estrategias
para aproximar a los destinatarios de la practica docente a los diversos &mbitos donde
circula la produccién artistica y donde producen los artistas. 14

2.9. Conocimiento

Se concibe el conocimiento como el objeto del proceso educativo, en tanto se lo
delimita como recorte y seleccién cultural, validado en el curriculum escolar. La
concepcion que sustenta su definicion lo considera en sus complejas relaciones con la
sociedad, como también en relacion intima con la concepcion que se tenga de la
ensefianza y del aprendizaje sistemético escolar. De ahi que su seleccion se sustente
en fundamentos pedagdgicos, politicos, epistemoldgicos y profesionales (afines con el
futuro desemperio del sujeto en formacion).

‘En este sentido la escuela socializa mediante la ensefianza de conocimientos
validados publicamente™®.

12 Es una definicion genérica acerca de la ensefianza, s6lo procura brindar caracteristicas a la diversidad
de situaciones designadas como “ensefianza”.
13 CAMILLONI, Alicia y otros (2008) El saber didactico. Paid6s. Buenos Aires. Capitulo 6
14 MINISTERIO DE EDUCACION DE LA NACION- Instituto Nacional de Formacion Docente- (2009)
Recomendaciones Para La Elaboracion De Disefios Curriculares Profesorado De Educacion Artistica
15 CULLEN, C. Op. cit. Pp. 35.

[ 15 |



S eccio’13

:: Principales Desempefios Profesionales

En el marco de la concepcién de formaciéon docente continua, acorde con el
desempefio del rol como profesional, se requiere un docente con capacidad para el
desempefio en diferentes tareas, en distintos ambitos (de ensefianza, de organizacion,
e institucional) y diferentes contextos.

Se pretende un docente formado para el nivel, en condiciones para desempefiar su
tarea en realidades diversas, espacios urbanos, suburbanos y rurales, con alumnos
gue van desde la nifiez hasta la adultez, connotados por la fragmentacion social y la
segmentacion territorial. Como asi también, capaz para capturar los nuevos desafios
para una educacién pensada en términos prospectivos?®.

En dicho sentido se pretende un docente id6neo, consciente de la necesidad de una
formacion docente continua que se inicia en el trayecto de formacion inicial y continda
durante su ejercicio profesional en forma permanente, mediante acciones diferentes de
formacion y capacitacion: de perfeccionamiento, actualizacion e investigacion sobre
sus propias practicas profesionales docentes.

Idéneo en el andlisis e interpretacién de producciones que atafien a su tarea docente,
con el objeto de evaluar su desempefio, y adecuar sus intervenciones acordes con una
perspectiva superadora y de mejoramiento de la calidad educativa del sujeto en
formacion, para el nivel en el cual se desempefia.

Para ello debe poseer un caudal formativo que le permita tomar decisiones respecto
de la seleccion y organizacion de los distintos componentes curriculares en el marco
del disefio de la ensefianza, como también capacidad de discernimiento para analizar
y seleccionar diferentes materiales curriculares que coadyuven a su tarea docente.

La docencia como practica centrada en la enseflanza implica capacidad para (Res.
CFE N° 24/07):

= Dominar los conocimientos a ensefar y actualizar su propio marco de referencia
tedrico.

= Adecuar, producir y evaluar contenidos curriculares.
= Reconocer el sentido educativo de los contenidos a ensefar.

= Ampliar su propio horizonte cultural mas alla de los contenidos culturales
imprescindibles para ensefiar en la clase.

= ldentificar las caracteristicas y necesidades de aprendizaje de los alumnos como
base para su actuacion docente.

= Organizar y dirigir situaciones de aprendizaje, utilizando al contexto sociopolitico,
sociocultural y sociolinglistico como fuente de ensefianza.

16 Se toman como marco referencial las Recomendaciones para la elaboracién de Disefios Curriculares.
MEC. INFD.2008.
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Concebir y desarrollar dispositivos pedagdgicos para la diversidad asentados
sobre la confianza en las posibilidades de aprender de los alumnos.

Involucrar activamente a los alumnos en sus aprendizajes y en su trabajo.
Acomparniar el avance en el aprendizaje de los alumnos identificando tanto los
factores que lo potencian como los obstaculos que constituyen dificultades para el

aprender.

Tomar decisiones sobre la administracién de los tiempos y el ambiente del aula
para permitir el logro de aprendizajes del conjunto de los alumnos.

Conducir los procesos grupales y facilitar el aprendizaje individual.

Reconocer y utilizar los recursos disponibles en la escuela para su
aprovechamiento en la ensefianza.

Seleccionar y utilizar nuevas tecnologias de manera contextualizada.

Reconocer las caracteristicas y necesidades del contexto inmediato y mediato de
la escuela y de las familias.

Participar en el intercambio y comunicacion con los familias para retroalimentar su
propia tarea.

Trabajar en equipo con otros docentes, elaborar proyectos institucionales
compartidos y participar y proponer actividades propias de la escuela.
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:r Estructura Curricular

4.1 Caracterizacion de la estructura curricular

El plan de estudios del Profesorado de Educacion Primaria Profesor/a de Mdsica con
Orientacion en un solo instrumento esta organizado en tres campos de conocimiento:
el Campo de la Formacion General, el Campo de la Formacion Especifica y el Campo
de la Préactica Profesional, presentes en cada uno de los afios que conforman el plan
de estudios de la carrera. “La presencia de los campos de conocimientos en los
disefios curriculares no implica una secuencia vertical de l6gica deductiva, sino una
integracion progresiva y articulada a lo largo de los mismos. En este sentido, se
recomienda que la Formacién en la Practica Profesional acompafie y articule las
contribuciones de los otros dos campos desde el comienzo de la formacion,
aumentando progresivamente su presencia, hasta culminar en las Residencias
Pedagdgicas”.’

Teniendo en cuenta esto, las unidades curriculares se presentan en el sentido de una
malla curricular, entendida ésta como matriz organizativa flexible del curriculum, el cual
posibilita introducir modificaciones en la puesta en practica, resultados del consenso
de quienes la desarrollan. En este sentido, se constituye en una “hipétesis de trabajo”,
gue se puede resignificar en el acto de la ensefianza.

En la Resolucion N° 24/07 del Consejo Federal de Educacion se definen las “unidades
curriculares” como aquellas instancias curriculares que adoptando distintas
modalidades o formatos pedagdgicos, forman parte constitutiva del plan, organizan la
ensefianza y los distintos contenidos de la formacién y deben ser acreditadas por los
estudiantes.

Las mismas asumen los diferentes formatos propuestos en los Lineamientos
Curriculares para la Formacion docente inicial, tomando como referencia para tal
decisibn la estructura conceptual, los propdsitos formativos y los modos de
intervencion en la practica docente. Dado que la ensefianza implica determinados
modos de transmisién del conocimiento asi como también un determinado modo
de intervencién en los modos de pensamiento, en las formas de indagacion, en los
habitos que se construyen para definir la vinculacion con un objeto de
conocimiento.

Formatos curriculares 17

Materias/Asignaturas:

Definidas por la ensefianza de marcos disciplinares o multidisciplinares y sus
derivaciones metodolégicas para la intervencion educativa de valor troncal para la
formacion. Estas unidades se caracterizan por brindar conocimientos y, por sobre
todo, modos de pensamiento y modelos explicativos de caracter provisional, evitando
todo dogmatismo, como se corresponde con el caracter del conocimiento cientifico y
su evolucion a través del tiempo. Asimismo, ejercitan a los estudiantes en el analisis
de problemas, la investigacion documental, en la interpretacion de tablas y graficos, en

17 Resolucién del Consejo Federal de Educacion 24/07
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la preparacién de informes, la elaboracion de banco de datos y archivos bibliograficos,
en el desarrollo de la comunicacion oral y escrita, y en general, en los métodos de
trabajo intelectual transferibles a la accion profesional., etc

Talleres:

Unidades curriculares orientadas a la produccién e instrumentacién requerida para la
accion profesional. Como tales, son unidades que promueven la resolucién practica de
situaciones de alto valor para la formacion docente. El desarrollo de las capacidades
gue involucran desempefios practicos envuelve una diversidad y complementariedad
de atributos, ya que las situaciones practicas no se reducen a un hacer, sino que se
constituyen como un hacer creativo y reflexivo en el que tanto se ponen en juego los
marcos conceptuales disponibles como se inicia la busqueda de aquellos otros nuevos
gue resulten necesarios para orientar, resolver o interpretar los desafios de la
produccion.

Como modalidad pedagodgica, el taller apunta al desarrollo de capacidades para el
analisis de casos y de alternativas de accion, la toma de decisiones y la produccion de
soluciones e innovaciones para encararlos. Para ello el taller ofrece el espacio para la
elaboracion de proyectos concretos y supone la ejercitacion en capacidades para
elegir entre cursos de acciones posibles y pertinentes para la situacion, habilidades
para la seleccion de metodologias, medios y recursos, el disefio de planes de trabajo
operativo y la capacidad de ponerlo en préactica.

El taller es una instancia de experimentacion para el trabajo en equipos, lo que
constituye una de las necesidades de formacién de los docentes. En este proceso, se
estimula la capacidad de intercambio, la busqueda de soluciones originales y la
autonomia del grupo.

Seminarios:

Son instancias académicas de estudio de problemas relevantes para la formacion
profesional. Incluye la reflexiéon critica de las concepciones o supuestos previos sobre
tales problemas, que los estudiantes tienen incorporados como resultado de su propia
experiencia, para luego profundizar su comprension a través de la lectura y el debate
de materiales bibliograficos o de investigacion. Estas unidades, permiten el
cuestionamiento del "pensamiento practico" y ejercitan en el trabajo reflexivo y en el
manejo de literatura especifica, como usuarios activos de la produccion del
conocimiento. Los seminarios se adaptan atendiendo a la necesidad de organizarlos
por temas/ problemas.

Propuestas variables o complementarias

Se incluyen en la estructura curricular una oferta de propuestas variables,
complementarias u optativas, dirigida a la apertura o ampliacién cultural. Diversos
estudios y experiencias internacionales han destacado y mostrado el valor de la
apertura cultural en la formacién de los profesionales. En otros términos, la formacién
de profesionales no deberia restringirse exclusivamente a las materias cientifico-
técnicas especificas, sino alimentar la vision de sujetos incorporados a la cultura, la
sociedad y el conocimiento amplio. El argumento es particularmente significativo en el
caso de la formaciéon de la docencia, como actividad sistematica en el ambito de la
cultura. Asimismo, ello podria apoyar el desarrollo de los estudiantes, fortaleciendo su
formacién cultural y el desarrollo de capacidades especificas para la formacion
permanente.

En funcion de necesidades de los estudiantes, de las caracteristicas de los estudios y
de las capacidades y condiciones de las instituciones, la oferta variable podria
organizarse a través de seminarios o talleres.
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. Estructura Curricular

4.1 Caracterizacion de la estructura curricular

El plan de estudios del Profesorado de Educacion Primaria esta organizado en tres
campos de conocimiento: el Campo de la Formacion General, el Campo de la
Formacion Especifica y el Campo de la Practica Profesional, presentes en cada uno
de los afos que conforman el plan de estudios de la carrera. “La presencia de los
campos de conocimientos en los disefios curriculares no implica una secuencia vertical
de ldgica deductiva, sino una integracion progresiva y articulada a lo largo de los
mismos. En este sentido, se recomienda que la Formacién en la Practica Profesional
acompafie y articule las contribuciones de los otros dos campos desde el comienzo de
la formacién, aumentando progresivamente su presencia, hasta culminar en las
Residencias Pedagdgicas”.*®

Teniendo en cuenta esto, las unidades curriculares se presentan en el sentido de una
malla curricular, entendida ésta como matriz organizativa flexible del curriculum, el cual
posibilita introducir modificaciones en la puesta en practica, resultados del consenso
de quienes la desarrollan. En este sentido, se constituye en una “hipotesis de trabajo”,
gue se puede resignificar en el acto de la ensefianza.

En la Resolucién N° 24/07 del Consejo Federal de Educacion se definen las “unidades
curriculares” como aquellas instancias curriculares que adoptando distintas
modalidades o formatos pedagogicos, forman parte constitutiva del plan, organizan la
ensefanza y los distintos contenidos de la formacién y deben ser acreditadas por los
estudiantes.

Las mismas asumen los diferentes formatos propuestos en los Lineamientos
Curriculares para la Formacion docente inicial, tomando como referencia para tal
decision la estructura conceptual, los propésitos formativos y los modos de
intervencion en la practica docente. Dado que la ensefianza implica determinados
modos de transmision del conocimiento asi como también un determinado modo
de intervencién en los modos de pensamiento, en las formas de indagacion, en los
hébitos que se construyen para definir la vinculacion con un objeto de
conocimiento.

18 Resolucion del Consejo Federal de Educacion 24/07
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4.2 Unidades curriculares que componen la estructura curricular del
Profesorado de Musica con orientacion en un Instrumento

organizadas en afos.

Titulo que otorga: Profesor/a de Musica con Orientacion en un solo
instrumento (Canto, Guitarra, Violin, Viola, Violoncello, Contrabajo, Piano,
Clarinete, Flauta Traversa, Oboe, Saxofon, Trompeta, Trombén, Corno,

Fagot, Percusion).

Total de unidades curriculares: 48
Campos de Conocimiento Horas Horasreloj | Porcentajes
diddcticas
FORMACION GENERAL 1088 726 hs 22 %
FORMACION ESPECIFICA 2864 2013hs 59 %
PRACTICA DOCENTE 896 597 hs 19%
TOTALES 4848 3336 hs 100%
ll Afio
Unidad curricular Régimen Formato Horas
Didacticas

1 | Pedagogia Cuatrimestral | Materia 6 horas
2 | Psicologia Educacional Cuatrimestral | Materia 6 horas
3 | Didéctica General Anual Materia 6 horas
4 | Lecturay Escritura Académica Cuatrimestral | Taller 3 horas
5 | Idioma Extranjero Cuatrimestral | Materia 3 horas
6 | Audioperceptiva Anual Materia 4 horas
7 | Préactica de Coro | Anual Taller 3 horas
8 | Instrumento Arménico | (*1) Anual Taller 1 hora
9 | Instrumento I (*1) Anual Taller 1 hora
10 | Préctica en Orquesta/Banda | (*2) Anual Taller 3 horas
11 | Practica Docente I: Métodos y Anual Taller 5 horas

Técnicas de Recoleccion /

Instituciones Educativas
12 | Tecnologias de la Informacién y la Cuatrimestral | Taller 6 horas

Comunicacién
13 | Historia del Arte Argentino Cuatrimestral | Materia 6 horas

Latinoamericano
14 | Historia y Politica de la Educacién | Cuatrimestral | Materia 4 horas

Argentina
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15 | Sujeto de la Infancia Anual Materia 4 horas
16 | Didactica de la Musica I: Inicial y Anual Materia 6 horas
Primaria
17 | Préactica de Conjunto | Anual Taller 4horas
18 | Préactica de Coro Il Anual Taller 3 horas
19 | Instrumento Arménico Il (*1) Anual Taller 1 hora
20 | Historia de la Musica | Anual Materia 4 horas
21 | Lenguajes Musicales | Anual Materia 4 horas
22 | Instrumento Il (*1) Anual Taller 1 hora
23 | Practica en Orquesta/Banda Il (*2) Anual Taller 3 horas
Practica Docente Il: Programacion Anual Taller 6 horas
24 | de la Ensefianza / Curriculumy
Organizaciones Escolares
3 Afio
25 | Sociologia de la Educacion Cuatrimestral | Seminario 3 horas
26 | Lenguajes Musicales Il Anual Materia 4 horas
27 | Préacticas de Conjunto Il Anual Taller 4 horas
28 | TICS aplicadas a la Musica Anual Taller 3 horas
29 | Propuesta Variable 0 | Cuatrimestral | Taller 6 horas
Complementaria |
30 | Instrumento Armonico Il (*1) Anual Taller 1 horas
31 | Historia de la Musica Il Anual Materia 4 horas
32 | Sujeto de la Pubertad y de la | Anual Materia 4 horas
Adolescencia
34 | Didéctica de la Mdsica l: Anual Materia 6 horas
Secundaria — Modalidad Artistica.
Nivel Basico
35 | Direccion Coral | Anual Materia 3 horas
36 | Instrumento Il (*1) Anual Taller 1 hora
Practica en Orquesta/Banda Il (*2) Anual Taller 3 horas
37
Practica Docente lll: Coordinacion | Anual Taller 7 horas
38 de grupos de Aprendizaje /
Evaluacion de los Aprendizajes
‘4%11%0
39 | Etica y Ciudadania Cuatrimestral | Materia 6 horas
40 | Filosofia y Estética Cuatrimestral | Materia 4 horas
41 | Propuesta variable 0 | Cuatrimestral | Materia 6 horas
complementaria 2
42 | Propuesta variable o Cuatrimestral | Seminario 6 horas
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complementaria 3

43 | Propuesta variable o Cuatrimestral | Taller 6 horas
complementaria 4

44 | Armonia, contrapunto y Formas | Anual Materia 4 horas
Musicales

45 | Direccion coral Cuatrimestral | Taller 3 horas

46 | Didéactica del Instrumento (*3) Anual Materia 2 horas

47 | Practica Profesional Especializada Anual Taller 2 horas

(*2)(no corresponde)

48 | Residencia Pedagogica: | Anual Taller 10 horas
Sistematizacién de experiencias.

(*1) Instrumento Armonico | Il 11l.- La carga horaria que figura en el Plan de Estudio
corresponde a la del estudiante.- El estudiante elegira uno de entre los instrumentos
armonicos que ofrecera la institucion: piano-teclado-guitarra-acordedén a piano,
bandoneon u otros.-

La carga horaria que se establece en el plan de estudios de las unidades
curriculares Instrumento Armanico | Il Il corresponde la carga de cumplimiento
efectiva de cada alumno que cursa esa unidad curricular La carga horaria del
profesor a cargo de la unidad curricular Instrumento Armonico | Il Il dependeréa de
la cantidad de alumnos cursantes en cada una de las opciones.-

Para las Unidades curriculares correspondientes a las Orientaciones

Observaciones: (*1) Carga horaria del estudiante: es el instrumento elegido por el
mismo estudiante de acuerdo a su trayectoria en los niveles musicales anteriores:
guitarra violin, viola, violoncello, contrabajo, piano, clarinete, flauta, traversa, oboe,
saxofén, trompeta, trombdn, corno, fagot, percusion, Canto.

La carga horaria que se establece en el Plan de estudios es la del estudiante que
cursa esa unidad curricular.

La carga horaria del profesor a cargo de la unidad curricular instrumento | -II —IlI
dependera de la cantidad de los alumnos cursantes en cada una de las opciones.-
(*2) Estas catedras son de caracter grupal y de cumplimiento en los organismos
musicales que posee la Institucion como son la Orquesta Sinfénica Juvenil, la
Banda Sinfonica Juvenil u otra que pudiera existir.- El estudiante participara en
Banda u Orquesta segun sea el instrumento de su especialidad.-

(*3) La unidad curricular Didactica del Instrumento serd segun la especialidad
instrumental atenta a la trayectoria del estudiante.-
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Horas didéacticas y horas reloj por campos de conocimiento

Unidades Curriculares Horas Horas reloj
didacticas

Pedagogia 96 64 hs
Psicologia Educacional 96 64 hs
Didactica General 192 128 hs
Lectura y escritura académica 48 32 hs
Idioma Extranjero 48 32 hs
Tecnologias de la Informacién y la 96 64 hs
Comunicacion
Historia del Arte Argentino 96 64 hs
Latinoamericano
Historia y Politica de la Educacion 64 43hs
Argentina
Sociologia de la Educacion 96 64 hs
Etica y Ciudadania 96 64 hs
Filosofia y Estética 64 43 hs
Propuesta variable 96 64 hs
TOTALES 1088 726 hs

Practica docente | 160 107 hs
Préactica docente Il 192 128 hs
Préactica docente I 224 149 hs
Residencia pedagdgica 320 213 hs
TOTALES 896 597 hs
Audioperceptiva 128 85 hs.
Practica de Coro | 96 64 hs.
Instrumento Arménico | (*1) 32 21 hs.
Instrumento | (*1) 32 21 hs.
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2 |

Practica en Orquesta/Banda | (*2) 96 64 hs.
Sujeto de la Infancia 128 85 hs
Didéactica de la Mdusica: Inicial y 192 128 hs
Primaria
Practica de Conjunto | 128 85 hs
Practica de Coro |l 96 64 hs
Instrumento Armaénico Il (*1) 32 128 hs
Historia de la Musica | 128 85 hs
Lenguajes Musicales | 128 85 hs
Instrumento Il (*1) 32 21 hs.
Practica en Orquesta/Banda Il (*2) 96 64 hs.
Lenguajes Musicales |l 48 32 hs
Practicas de Conjunto Il 48 32 hs
TICs aplicadas a la MUsica 48 32 hs
Instrumento Armonico Il (*1) 96 64 hs
Historia de la Mdsica Il 48 32 hs
Sujeto de la Pubertad y de la| 48 32 hs
Adolescencia
Didéctica de la Mdusica Il: secundaria — 192 128 hs
Modalidad Artistica. Nivel Basico
Direccion Coral | 192 128 hs
Instrumento Il (*1) 32 21 hs.
Practica en Orquesta/Banda Il (*2) 96 64 hs.
Propuesta variable o complementaria 2 | 48 32 hs
Propuesta variable o complementaria 3 | 48 32 hs
Propuesta variable o complementaria 4 | 48 32 hs
Armonia, contrapunto y Formas | 128 85 hs.
Musicales
Direccion coral Il 192 128 hs.
Didéctica del Instrumento (*3) 64 43 hs.
Practica Profesional Especializada (*2) | 64 43 hs.
TOTALES 2864 hs. 2013 hs.
(*1) Instrumento Armonico | 11 11l.- La carga horaria que figura en el Plan de Estudio

corresponde a la del estudiante.- El estudiante elegira uno de entre los instrumentos
armoénicos que ofrecera la institucion: piano-teclado-guitarra-acorde6n a piano,
bandoneon u otros.-
La carga horaria del profesor a cargo de la unidad curricular Instrumento Armonico
I I Il dependera de la cantidad de alumnos cursantes en cada una de las
opciones.-




Para las Unidades curriculares correspondientes a las Orientaciones

Observaciones: (*1) Carga horaria del estudiante: es el instrumento elegido por el
mismo estudiante de acuerdo a su trayectoria en los niveles musicales anteriores:
guitarra violin, viola, violoncello, contrabajo, piano, clarinete, flauta, traversa, oboe,
saxofdn, trompeta, tromban, corno, fagot, percusiéon, Canto.

La carga horaria que se establece en el Plan de estudios es la del estudiante que
cursa esa unidad curricular.

La carga horaria del profesor a cargo de la unidad curricular instrumento | -1l —llI
dependera de la cantidad de alumnos cursantes en cada una de las opciones.-

(*2) Estas catedras son de caracter grupal y de cumplimiento en los organismos
musicales que posee la Institucibn como son la Orquesta Sinfénica Juvenil, la
Banda Sinfénica Juvenil u otra que pudiera existir.- El estudiante participara en
Banda u Orguesta segun sea el instrumento de su especialidad.-

(*3) La unidad curricular Didactica del Instrumento sera segun la especialidad
instrumental atenta a la trayectoria del estudiante.-

UNIDADES CURRICULARES DE LA ORIENTACION EN UN

INSTRUMENTO
Instrumento | 32 21 hs.
Practica en Orquesta/Banda | 96 64 hs.
Instrumento Il 32 21 hs.
Practica en Orquesta/Banda Il 96 64 hs.
Instrumento 111 32 21 hs.
Practica en Orquesta/Banda I 96 64 hs.
Didactica del Instrumento 64 43 hs.
Practica Profesional Especializada 64 43 hs.
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4.3 Desarrollo de Unidades Curriculares por campos de
Conocimiento

:: Campo de la Formacion General

Las Unidades curriculares que conforman este campo de conocimiento estan
orientadas a desarrollar una solida formacion humanistica y al dominio de los
marcos conceptuales, interpretativos y valorativos para el analisis y comprension de
la cultura, el tiempo y contexto histdrico, la educacion, la enseflanza, el aprendizaje,
y a la formacion del juicio profesional para la actuacion en contextos socio-
culturales diferentes.

Se adopta para este campo la organizacién de las unidades curriculares con base
en enfoques disciplinarios, dado que otorgan marcos interpretativos fuertes y de
pensamiento sistematico: “el enfoque disciplinar que se propone, intenta recuperar
la I6gica de pensamiento y de estructuracion de contenidos propios de los campos
disciplinares a la vez que pretende, desde dicho modo de estructuracion de los
contenidos, fortalecer las vinculaciones entre las disciplinas, la vida cotidiana, las
practicas sociales y desde esos contextos las practicas docentes para favorecer
mejores y mas comprensivas formas de apropiacion de los saberes.™®

Estas unidades curriculares organizadas disciplinarmente posibilitan la inclusion
progresiva de otras formas del conocimiento organizados en areas 0 regiones
amplias que trasciendan las especificidades disciplinares, tales como problemas y
tépicos con diversos principios de articulacién, conformando nuevas regiones del
conocimiento de modo de abordarlas interdisciplinariamente.

Se recomienda que la evaluacién de las unidades curriculares que conforman el
Campo de la Formaciébn General sea procesual, continua y sumativa,
considerandola una instancia mas de aprendizaje, fomentando actitudes de
autoevaluacion reflexiva para poder transitar un proceso de permanente revision y
actualizacion de las situaciones aulicas a fin de mejorar la calidad educativa.

Las unidades curriculares que la integran son:

Campo de la Formacion General

Pedagogia

Psicologia Educacional

Didéactica General

Lectura y escritura académica

Idioma Extranjero

Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion
Historia del Arte Argentino Latinoamericano
Historia y Politica de la Educacién Argentina
Sociologia de la Educacién

Etica y Ciudadania

Filosofia y Estética

Propuesta variable o complementaria

19 Resoluciéon CFE 24/07- Anexo |
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Campo de la Formacién General ::

: Pedagogia

Ubicacién en el plan de estudios: 1° afio, 1° cuatrimestre
Carga horaria: 6 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Cuatrimestral

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

La inclusién de la Pedagogia responde a la necesidad de reinstalar este campo de
conocimientos en el ambito de la formacién docente, como espacio que se
constituye en los fundamentos de una practica que es comin a todos los
educadores, sin distincion de niveles educativos y disciplinas en que se
desempenian.

Para abordar el campo de estudio de la Pedagogia, se escoge como opcién
metodoldgica la perspectiva histérica para el estudio de su constitucion como
disciplina, las concepciones y reflexiones desarrolladas desde la modernidad, a fin
de comprender como la Pedagogia fue asumiendo diversas identidades a través
del tiempo. Supone abordar los dispositivos de la practica educativa actual
concebidos como construcciones historicas.

La Educacion constituye el objeto de estudio de la Pedagogia y sélo puede ser
mirada, explicada e interpretada a la luz de los complejos contextos sociales,
histéricos y culturales donde se manifiesta. Desde este enfoque, supone abordar
la educacién con una perspectiva situada, contextual, como proceso
histéricamente condicionado y como practica social, compleja y dinamica, y la
Pedagogia como construccién tedérica constitutiva de la misma practica educativa.

Entender la educacion escolar de hoy supone adoptar un enfoque de
reconstruccion histérica de los conceptos y procesos asociados a la
escolarizaciéon, que permita comprender cOmo la escuela, sus métodos, los
alumnos, los maestros, las relaciones con el conocimiento llegaron a ser lo que
son. Se trata de conocer, analizar y reflexionar las continuidades vy
discontinuidades a fin de entender qué es lo que ha cambiado en la educacion
escolar y cdmo esta funcionando en el presente.

Esta unidad curricular ofrece un marco referencial que permita comprender las
concepciones educativas provenientes de distintas corrientes pedagogicas
coexistentes en los discursos y practicas educativas, aportando elementos de
andlisis que posibiliten el reconocimiento de las continuidades y rupturas en la
configuracion del pensamiento pedagdgico.

Desde esta propuesta, los estudiantes podran construir saberes para interpretar e
interrogar los problemas y debates actuales del campo de la educacién y de la
educacién artistica, en particular, recuperando las preguntas presentes en la
reflexion pedagdgica, de para qué, por qué y como educar.
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Campo de la Formacién General ::

Propésitos de la Ensefianza
Introducir en el estudio de la conformacion del pensamiento pedagdgico.

Recuperar los aportes de las Teorias Pedagdgicas desarrolladas y su vigencia
en la educacién contemporanea.

Propiciar la comprension de la especificidad, la complejidad y el caracter
multidimensional de la educacién en la produccién de situaciones escolares

Reconocer el valor y los sentidos de la educacién, en general, y de la
educacion artistica, en particular, en la sociedad.

Promover la integracion de los contenidos curriculares abordados con la
historia educativa personal para la construccién del propio rol.

Ejes Orientadores de Contenidos
El desarrollo de la Pedagogia como ciencia, su constitucién histérica y
configuracion como campo disciplinar. La Educacion como objeto de estudio, la
especificidad y dimensiones del fendmeno educativo. El arte en la educacién. Las
relaciones entre Pedagogia y Didactica.

Conformacion del Pensamiento Pedagdgico; debates, desarrollo, y evolucién. Los
dispositivos fundantes, las utopias pedagodgicas, simultaneidad, gradualidad y
universalidad, la alianza escuela-familia, la pedagogizacién de la infancia.

Crisis y nuevos sentidos a los dispositivos de la pedagogia moderna; el fin de las
utopias totalizadoras, los cambios en la alianza escuela familia, en la infancia
moderna, en la Institucion escolar y el lugar del docente, como espacio
hegemodnico de transmision de conocimientos. Caracteristicas actuales de la
escuela.

Corrientes pedagdgicas contemporaneas, las teorias pedagdégicas comprendidas
en las posturas reproductivistas y criticas, sus representantes, aportes y vigencia
en la educacién. La Pedagogia y el Arte. Diferentes corrientes pedagdgicas en el
arte.

Orientaciones Metodoldgicas

Esta Unidad Curricular se orienta al andlisis y reflexion destinados a recuperar y
reestructurar los esquemas referenciales de las historias escolares que propicien
el proceso de construccién de la propia identidad docente. A través del abordaje
de textos cientificos considerados las fuentes del pensamiento pedagégico y del
analisis de los dispositivos pedagdgicos en los textos clasicos y en textos
actuales, de documentos y articulos de divulgacién cientifica referidos a
tematicas de la discusién pedagdgica actual.

Se propone abordar la tensién entre las concepciones y practicas educativas
mediante grupos de reflexién, como estrategia orientada a construir espacios de
discusion, de construccion y debate; asi como trabajos de campo centrados en la
observacion y descripcion del funcionamiento de los dispositivos de la pedagogia
en las instituciones escolares.
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Campo de la Formacién General ::

:: Psicologia Educacional

Ubicacién en el plan de estudios: 1° afio, 2° cuatrimestre
Carga horaria: 6 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Cuatrimestral

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

La propuesta de la unidad curricular Psicologia Educacional consiste en analizar
los fundamentos epistemoldgicos y metodoldgicos de las principales Teorias del
Aprendizaje. Dicho espacio se concentra en el analisis de las condiciones del
aprendizaje, los procesos, los mecanismos psicolégicos y los factores que
influyen en el aprendizaje escolar y las “dificultades” para aprender. Estos aportes
nos ayudan a explicar y comprender cémo aprende un sujeto, a la vez que nos
brindan las herramientas necesarias para plantearnos cuestiones tales como: ¢Qué
teorias subyacen en determinado modo de ensefiar? ¢Cémo aprende un sujeto?
¢, Cuales son los modos de “ensefianza” mas eficaces? ¢Como integrar la
dificultad, la diferencia? ¢Desde donde miramos sus dificultades para poder
trabajar con élI?.

Estos y muchos otros cuestionamientos atraviesan la problemética que involucra a
docentes y alumnos en la practica aulica. Al mismo tiempo, ofrecen al docente en
formacion los instrumentos necesarios para enfrentar las diferentes situaciones
educativas para las que se supone deberia estar preparado.

Las Instituciones educativas se enfrentan hoy a situaciones que presentan
realidades complejas. Para abordarlas, los docentes deberan profundizar sobre los
nuevos aportes tedricos que les permitirdn generar nuevas practicas aulicas.

La sociedad actual, comparada con las de hace pocos afios, cambié enormemente
las formas y los contenidos de los aprendizajes. Todo esto sitla al futuro docente
ante la necesidad de adaptacién a un contexto en permanente cambio.

Esta unidad curricular brinda al docente en formacién, los conocimientos
necesarios para abordar su tarea, tanto desde la perspectiva psicologica del
aprendizaje como en aquellas conceptualizaciones que, desde la practica escolar y
desde las investigaciones fundamentan la intervencion didactica.

Propésitos de la Ensefianza
= Posibilitar la comprensién del aprendizaje y el lugar que tiene el docente, el
alumno y el conocimiento en la dinamica de este proceso.

= Propiciar la internalizacion de los marcos tedéricos y los supuestos tedricos que
subyacen en el proceso de aprendizaje y sus implicancias para la ensefianza.

= Generar el analisis en forma critica de las diferentes problematicas psico-
educativas, a fin de que se comprendan los complejos fenbmenos que intervienen
en los procesos de ensefianza y aprendizaje.
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Campo de la Formacion General ::

Promover las formas de transposicién didactica concretas que parten de la
consideracion de la participacion activa y del intercambio entre docentes y alumnos
en la construccion del conocimiento.

Ejes Orientadores de Contenidos
Los contenidos de la unidad curricular Psicologia Educacional se desarrollan en
dos grandes ejes: El sujeto y aprendizaje escolar y El sujeto de la educaciéon
como sujeto colectivo.

El sujeto y el aprendizaje escolar. Comprende el desarrollo de las principales
teorias del aprendizaje desde la potencialidad de su implicancia didactica. El
conocimiento de los principios, conceptos Yy caracteristicas de las diferentes
teorias y sus respectivos enfoques -Cognitivo, Constructivista, Socio histérico,
Conductista. La ensefianza para la compresion: Perkins, “Hardvard Project Zero”,
H. Gardner , facilitan la comprensién del proceso de ensefianza - aprendizaje
permitiendo la reflexion didactica sobre la practica, el disefio, el desarrollo y la
evaluacioén de la intervencién educativa, estableciendo relacién y articulacién entre
la Psicologia y la Educacion.

El sujeto de la educacion como sujeto colectivo. Abarca el desarrollo de los
multiples factores que intervienen en el proceso de aprendizaje, la importancia del
contexto y su influencia en el sujeto que aprende, grado de afectacion, el andlisis
de los factores exdgenos, aquello que desde fuera presiona a la institucion
escolar, como también los factores enddgenos, que interfieren en la dinamica de
trabajo educativo generando un malestar en la relacion docente-alumno, malestar
gue dificulta y obstruye el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Orientaciones Metodol6gicas
Se propone una modalidad que combine la dinamicas propias de un Taller con
exposicion tedrica por parte del docente, previo analisis critico de diferentes
fuentes bibliogréaficas y desarrollo conceptual, con el trabajo activo por parte de los
futuros docentes con el fin de lograr la interiorizacion y apropiacion de los saberes
referidos a la evolucion del proceso de aprendizaje, e incorporacion de los
conocimientos.
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Campo de la Formacion General ::

:: Diddctica General

Ubicacién en el plan de estudios: 1° afio
Carga horaria: 6 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Anual

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Esta unidad curricular aborda el campo de la Didactica desde la perspectiva de su
devenir historico y las problematicas de su campo disciplinar.

La Didactica constituye un espacio vertebrador en el campo de la Formacién
General, en tanto aporta marcos conceptuales para la ensefianza escolar, criterios
generales y principios de accién para la ensefianza desde una vision general.

La Didéactica General en tanto teoria de la ensefianza tiene dos dimensiones, la
explicativa y la proyectiva, es decir estd comprometida con la comprension y
mejora de los procesos didacticos que permiten el acceso al conocimiento de parte
de los futuros docentes, en este sentido la Didactica cobra especial relevancia con
la real democratizacion del acceso a los conocimientos relevantes de la sociedad
en los contextos histéricos y culturales, en los que las escuelas desarrollan su
accion pedagogica.

La Didactica ofrece entonces fundamentos teéricos y principios de accién que
posibilitan que los futuros docentes elaboren propuestas de ensefianza, las
desarrollaren y sepan analizarlas criticamente desde el saber profesional
especifico.

Propoésitos de la Ensefianza
Posibilitar la comprension del proceso de conformacion del campo disciplinar de la
Didactica.

Propiciar la conceptualizacion de la ensefianza, en su caracter complejo, situado,
multidimensional, y como actividad fundante de la profesién docente.

Promover procesos de reflexion de los supuestos tedricos que subyacen en los
documentos curriculares.

Generar la reflexion sobre las propias concepciones didacticas con el fin de
contrastarlas.

Introducir a los futuros docentes en el desarrollo de habilidades para la
planificacion, implementacién y evaluacion del proceso didactico.

Iniciar a los sujetos en formacion en la justificacion de las decisiones adoptadas y la
revision de lo actuado, entendiendo la planificacién como hipétesis de trabajo.

Ejes Orientadores de Contenidos
Los contenidos se organizan en torno a los siguientes ejes tematicos:
Aproximacién al campo de la didactica, origenes y evolucién de la disciplina.
La ensefianza como su objeto de estudio y como eje central de la formacién
docente.
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Campo de la Formacion General ::

Problematizacion de la ensefianza a partir del andlisis de las tensiones existentes
en los discursos, modelos y contextos. Enfoques didacticos, supuestos teoricos y
concepciones que los sustentan acerca del conocimiento, la ensefianza, el
aprendizaje y la funcién social de la escuela. El tratamiento de sus derivaciones
practicas para la toma de decisiones didacticas del docente.

Desarrollo de competencias para el disefio y desarrollo de los procesos de
ensefianza, el sentido pedagdgico de la planificacion docente. El caracter sistémico
y complejo. Las Adecuaciones Curriculares.

El curriculum como proceso. Nociones y Concepciones del Curriculum. El Disefio
Curricular y sus niveles de concrecion. El conocimiento a ensefiar, de los saberes
culturales y los conocimientos disciplinares al curriculo. Justicia curricular.

Orientaciones Metodoldgicas
La propuesta se encuadra en la articulacion de aspectos teoricos, metodolégicos,
practicos y reflexivos, a partir de las siguientes orientaciones:

Se recomienda la reconstruccién de la biografia escolar que posibilite recuperar y
reestructurar los esquemas referenciales, las concepciones personales del ensefiar
y el aprender, reflexionar acerca de los supuestos vivenciales e ideas previas sobre
los contenidos que deberan ser consolidados, contextualizados o situados en el
andalisis didactico.

También se considera pertinente los grupos de reflexion destinados a instalar
espacios de discusiéon y de construccion, a partir de situaciones problematicas y/o
andlisis casos, para abordar la complejidad de la ensefianza, analizar distintas
alternativas de intervencion didactica, y la justificacion basada en los soportes
tedricos desarrollados, que generen el retorno sobre la planificacion e intervencion
docente.

El andlisis documental correspondiente a los distintos niveles de concrecién del
curriculum y el andlisis focalizado en la problematica de la diversidad atendiendo a
las adecuaciones curriculares en la planificacion del docente, el trabajo articulado
con el docente integrador, para la atencion de estudiantes con necesidades
educativas especiales, en el marco de la inclusion educativa, se consideran
oportunos.
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Campo de la Formacion General ::

:: Lectura y ‘Escritura Académica

Ubicacién en el plan de estudios: 1°afio 2 do cuatrimestre
Carga horaria: 3 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: cuatrimestra

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

La educacién superior plantea a los alumnos distintas formas de relacionarse con
el conocimiento, las que se vehiculizan a través de practicas discursivas
habituales en este ciclo de estudio. Se trata de nuevos modos de leer y de
escribir, en relacién con diversos autores y fuentes, que requieren de los alumnos
la interaccion con variedades textuales, con pluralidad de voces y multiplicidad de
fuentes y formatos como integrantes de la ‘cultura académica’.

Por este motivo, un plan de estudios para la formacién de docentes requiere ser
concebido desde la perspectiva de la “alfabetizacion académica”, en tanto
conjunto de nociones y estrategias necesarias para participar en la cultura
discursiva de las diferentes disciplinas, asi como en la produccion y analisis de
textos requeridos para aprender en el nivel superior. Este concepto designa,
asimismo, el proceso por el cual se llega a pertenecer a una comunidad cientifica
y/o profesional, en virtud de haberse apropiado de sus formas de razonamiento,
instituidas a través de ciertas convenciones del discurso®.

Entre los objetivos fundamentales de la educacion superior se encuentra asegurar
la formacion de lectores y de escritores autbnomos vy criticos, de distintos tipos de
discursos: disciplinares, didacticos, generales y especificos. Por ello la asignatura
Lectura y escritura académica deberia garantizar la adquisicion y desarrollo de las
competencias linglistico-comunicativas, que incluyen fundamentalmente la
comprension lectora y la produccién textual de discursos académicos expositivo-
explicativos y argumentativos.

Lectura y escritura resultan claves de un sinnimero de despliegues discursivos
gue facilitaran en los estudiantes del Profesorado de Artes en Mdasica la
adquisicion y el desarrollo de dichas competencias, puesto que la lengua es
vehiculo y contenido transversal de todas las areas del campo de la ciencia y de
las artes.

En primer término, se considera la lectura, una de las practicas de mayor
utilizacion y presencia en la educacién superior. El abordaje de la misma se basa
en los aportes de modelos interactivo-transaccionales?, complementados por
elementos vertidos desde el cognitivismo, sin dejar de lado la mirada socio-

20 CARLINO, P. (2006) Escribir, leer y aprender en la Universidad: una introduccién a la
alfabetizacion académica. FCE. Bs. As.
21 Cfr. GOODMAN, K. (1996) ‘La lectura, la escritura y los textos escritos: una

perspectiva transaccional sociopsicolingtiistica’ en 7extos en contextos 2. Lectura y Vida.
Buenos Aires.
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cultural, en tanto la lengua es praxis social, situada en coordenadas espacio-
temporales, en y desde la cultura en la que se encuentra inserto cada lector. Lo
deseable radica en que el lector pueda percibir los mecanismos complejos de la
trama textual, desde el lugar de un lector inteligente y critico, capaz de
interpretaciones cada vez mas complejas.?

En relacion con la escritura, se concibe a la misma como una practica social, que
conlleva, por una parte, la resolucién del problema retérico y la realizacion material
de la puesta en texto, y por otra, las representaciones sobre el acto escriturario
gue orientan todo el proceso. A través del lenguaje escrito se plasma el
pensamiento, se configuran y reconfiguran los saberes, se estructuran y
categorizan légicamente las ideas, en definitiva, se acerca el sujeto al
conocimiento.?®

Finalmente, resulta fundamental la diferenciacion de los usos orales y escritos, sus
puntos de acercamiento y de distincion, asi como el sentido de la construccién de
las figuras del enunciador y del enunciatario en cada uno de los tipos textuales
académicos.

Propdsitos de la Ensefianza

e Propiciar experiencias de lectura y escritura como practicas culturales
transformadoras del conocimiento.

e Desarrollar habilidades de lectura, que permitan la construccién de lectores
competentes autbnomos y criticos.

o Desplegar habilidades de expresiébn tanto oral como escrita, asi como la
capacidad de producir variedad de tipos textuales coherentes y cohesivos,
adecuados a diversas situaciones comunicativas, en especial dentro del universo
textual académico.

Ejes Orientadores de Contenidos
La lectura como practica social y como proceso. La lectura de diferentes géneros

discursivos. Estrategias discursivas de los textos académicos.

Cfr. GOODMAN, K. (1996) ‘La lectura, la escritura y los textos escritos: una perspectiva
transaccional sociopsicolinguistica’ en 7extos en contextos 2, Lectura y Vida. Buenos Aires.

2 Cfr. SOLE, Isabel. (1993) Estrategias de lectura. Editorial Grad. Barcelona. Y
SIMON, E. (2004)Comprender e interpretar: un desafio permanente. Una propuesta
superadora. Homo Sapiens, Rosario. Argentina.

2 FLOWER, L. (1979) -"Prosa basada en el escritor: una base cognoscitiva para los
problemas en la escritura” en: College English, 41, 5 trad. por Carlos E. Gutiérrez
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Campo de la Formacién General ::

La escritura como practica social. El proceso de escritura. La escritura de diferentes
géneros discursivos académicos. Estrategias discursivas propias de la exposicion y

de la argumentacioén. Oralidad y escritura.

Reflexiébn metalinguistica sobre las practicas de lectura, escritura y oralidad.
Orientaciones Metodoldgicas

Se propone como modalidad de trabajo el taller, entendido éste como un espacio de
construccién en la tarea entre pares con la coordinacion del docente.

Tanto en lectura como en escritura, se trabajara considerando los mismos como
proceso, con la consiguiente reflexion metacognitiva.  Asimismo se prevén
instancias de exposicion teérica y aplicacion practica de diversos contenidos, previo
andlisis critico de diferentes fuentes bibliogréaficas.

En la modalidad de taller, se propiciaran tareas entre pares, en tutoria y cambio de
rolesy funciones de escritores y lectores, y de correctores entre si.
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Campo de la Formacién General ::

:: Idioma Extranjero

Ubicacién en el plan de estudios: 1 er. afio, 2° cuatrimestre
Carga horaria: 3 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Cuatrimestral

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Esta unidad curricular ha sido incorporada con el objeto de desarrollar y ampliar
las capacidades comunicativas, linglisticas y cognitivas de los futuros docentes, a
través del desarrollo de una competencia mas amplia que les permita acceder a la
diversidad de la informacion que proviene de diferentes fuentes.

El mundo actual se caracteriza por estar intercomunicado e interrelacionado, es
decir, es un espacio globalizado que exhibe grandes cambios en lo politico, social,
econdémico y cultural.

En este marco complejo a su vez interconectado, la lengua extranjera representa
la posiblidad de la comunicacion internacional, de las comunicaciones via Internet,
de las publicaciones cientificas, de las transacciones comerciales del mundo, de la
comunicacion entre los asistentes a congresos, seminarios y reuniones
internacionales.

Desde este contexto, el aprendizaje del idioma extranjero es fundamental en los
contenidos de los disefios curriculares para la Formacion Docente, cuyo objetivo
es brindar un espacio que habilite o profundice la relacién con otra lengua, desde
la lecto-comprension, para posibilitar el desarrollo de estrategias de pensamiento,
conceptualizaciéon y categorizacién del mundo a través de su propia estructura.

Los futuros docentes deben enfrentar a menudo en su vida profesional, la
necesidad de interpretar otras lenguas para un desempefio eficiente y es ese el
criterio utilizado para el desarrollo de esta unidad curricular, ensefiar técnicas de
lecto-comprension que permitan comprender el contenido de textos académicos y
de interés general. Esto redunda en una ampliacion del espectro de pensamiento
y ayuda a reflexionar sobre los procesos que genera la propia lengua brindando
una cosmovision mas amplia del mundo en su diversidad.

Propésitos de la Ensefianza
Desarrollar estrategias de lecto-comprension de diferentes tipologias textuales.

Mejorar la formacion integral de los futuros docentes a través del desarrollo de una
competencia comunicativa, cognitiva y linguistica.

Fortalecer el valor instrumental del aprendizaje de la lengua extranjera para acceder
ala comprension de textos académicos y de interés general.

Reflexionar sobre el proceso de aprender a aprender una lengua extranjera
abarcando las instancias de lo metalinguistico, lo metacognitivo y lo intercultural.
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Campo de la Formacién General ::

Facilitar la creacion de espacios de articulacion entre la lengua extranjera y las
otras disciplinas.

Contribuir a la percepcion de un mundo en el que conviven varias lenguas y
culturas heterogéneas en diferentes relaciones de poder.

Generar una actitud de confianza en el futuro docente con respecto a sus
posibilidades de aprender una lengua extranjera respetando los diferentes ritmos y
estilos de aprendizaje y reconociendo el error como constitutivo del aprendizaje.

Ejes Orientadores de Contenidos

Eje de la Comprensién

En un sentido amplio, el trabajo de la comprensién escrita en lengua extranjera
debe apuntar a la identificacion de las marcas textuales que orientaran la
construccion de los posibles significados. A lo largo de la lectura, el alumno ird
confirmando, descartando, y reformulando las diferentes anticipaciones que le
permitirdn participar de las variadas actividades posibles en los momentos post-
lectura.

Eje de la Produccién

Este eje se orienta a la elaboracién de textos escritos en la lengua madre a partir de
la lectura de un texto en la lengua meta. Para ello, se implementaran técnicas de
lecto-comprension necesarias para resolver las dificultades que se presenten en el
proceso de lectura de los diferentes géneros textuales. En este contexto, el
desarrollo de actividades que promuevan la evaluacién critica en diferentes textos
de inglés seran procedimientos fundamentales para lograr una efectiva instancia de
produccién.

Orientaciones Metodoldgicas
Los quehaceres de leer, escuchar y escribir en lengua extranjera, involucrados en
las practicas de comprensién y produccién, constituyen los contenidos cruciales a
partir de los cuales se organiza la propuesta de todos los contenidos del area, los
qgue seran trabajados en forma individual y /o grupal y en forma integrada con las
unidades curriculares de los diferentes campos de conocimiento.

Esta unidad curricular se propone abordarla desde el formato taller, en el mismo
se debe trabajar con textos propios del campo de la formacién especifica que
apunten a la lecto comprensién de los mismos. El taller es una instancia de
experimentaciébn para el trabajo en equipos, lo que constituye una de las
necesidades de formacion de los docentes, donde se propicie una fusién entre el
potencial individual y colectivo; en este proceso, se estimula la capacidad de
intercambio, la busqueda de soluciones originales a problemas reales y la
autonomia del grupo.
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Campo de la Formacién General ::

Tecnologias de la Informacion y de la Comunicacion

Ubicacién en el plan de estudios: 2° afio, 2° cuatrimestre
Carga horaria: 6 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Cuatrimestral

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

La disciplina esta en franca construccion epistemoldgica, sus contenidos
intrinsecamente interdisciplinares y multidisciplinares buscan la definicion de su
objeto, de su campo y de sus interacciones con otros campos del conocimiento.

La rapida evoluciéon tecnolégica en equipos y programas produce una
consecuente obsolescencia y decadencia de los anteriores y la disminucion de la
complejidad de su uso. La enseflanza de contenidos de las nuevas tecnologias
aplicados a la educacion en su expresion mas general, requiere de alternativas
curriculares amplias, desafiantes y ambiciosas.

El desvanecimiento de la creencia utopica acerca de que la tecnologia nivela las
posibilidades de las personas, hace que este espacio curricular pretenda que los
proyectos aulicos que se generen a partir de los contenidos que se desarrollen en
el mismo, eleven el nivel de aspiraciones y busquen una estética y una
contundencia en el proceso de ensefianza y aprendizaje que mejore la realidad.

El manejo de las TIC es un fendmeno irreversible y si no la impone el educador,
terminara implantandose a través de otros sectores y la propia sociedad ya que
los alumnos no permanecen impasibles a que los métodos y medios que ya
tienen a su disposicion, fuera de la escuela, no se incorporen al aprendizaje.

La implementacion de las TIC en el proceso de ensefianza aprendizaje de
contenidos de distintas disciplinas y areas del conocimiento esta pensada de
manera procesual, no esporadica, sino sistematica de disefiar, programar, realizar
y evaluar la ensefianza y el aprendizaje. En este sentido, es importante recordar
las palabras de Blazquez Entonado (1988, p.380): “... las TIC engloban ademas
de los aparatos y equipos, los procesos, los sistemas y mecanismos de gestion y
control tanto humanos como de otro tipo”.

Las nuevas tecnologias de la informacion y de la comunicacion ofrecen una gran
cantidad de recursos educativos que pueden ser utilizados por el futuro docente
de Nivel Primario. Dentro de ellas, la blisqueda de informacién en Internet se
presenta como una estrategia que debe ser analizada especificamente para dar
respuesta a distintas necesidades de indagacion, por lo que se deben incorporar
formas de busqueda significativas a fin de permitir al alumno aprender a aprender.

El andlisis de cuestiones referidas a las nuevas tecnologias pretende -como
estrategia didactica- entrelazar contenidos tradicionales de la educacién -como la
lectura comprensiva, la capacidad de sintesis, etc.- con otros que se vinculan al
uso de las tecnologias de la informacion y de la comunicacion -por ejemplo,
Internet, el proceso de hiperlectura y los nuevos modos de comprender el mundo
a partir de su utilizacion-.
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Campo de la Formacién General ::

Por lo antes mencionado, la tecnologia se convierte en una fuente de motivaciéon
y estimulo para el aprendizaje. Ademas, ayuda a las personas que aprenden en
los procesos de toma de decisiones relativas a qué y como aprender.

Teniendo en cuenta que los aprendizajes se construyen a lo largo de toda la vida
y tienen lugar en un proceso en el que intervienen y participan las personas que
aprenden pasando del aprendizaje lineal al aprendizaje interactivo hipermedial, se
determinan la presente fundamentacién, propdsitos de la ensefanza, ejes
orientadores de contenidos y orientaciones metodolégicas.

Propésitos de la Ensefianza
. Contribuir en la construccion de un perfil de egresado capacitado en el
empleo de las TIC y su incorporacion a la practica aulica.

. Propiciar la formulacién de propuestas de formacion para los futuros
docentes, incluyendo paulatinamente las herramientas que aportan las TIC
desde diferentes instancias curriculares del Trayecto de la Formacion General.

. Promover la generacién y/o fortalecimiento de redes comunicacionales,
favoreciendo el acceso a las TIC en la construccién del conocimiento.

. Constituir grupos de trabajo, difusién y experimentacion con las TIC.

. Capacitar a los futuros docentes sobre criterios de seleccion y uso de
materiales multimedia, con posibilidades de avanzar sobre la produccion.

. Favorecer la creacibn de espacios comunicacionales utilizando
herramientas TIC y estimulando el desarrollo de una cultura de intercambio
horizontal y vertical.

. Estimular una dindmica &ulica caracterizada por el dialogo, la colaboracion
y el trabajo interdisciplinario enriquecido por las TIC.

. Formar un docente autbnomo, productivo y preparado para desempefiarse
en un nuevo orden social en el que el acceso a la informacion y su utilizacion
responsable son protagonistas del cambio, también en el ambito educativo.

Ejes Orientadores de Contenidos
La sociedad del conocimiento y la informacién como contexto de desarrollo social
y econdmico. Variables que configuran nuevos escenarios para la educacion. El
lugar de la escuela. Las TIC dentro y fuera de la escuela.

Las TIC como rasgo de la cultura y los cédigos de comunicacion de nifios y
jévenes. La ciudadania digital y la construccion de identidades y la participacion
mediada por la tecnologia. La hipertextualidad y el entrecruzamiento de
narrativas en la red.

Aportes de las TIC a los procesos de cognicién y comprension.
Incidencia de las TIC sobre los procesos de aprendizaje y de ensefianza.
Modelos didacticos y TIC y los debates actuales sobre las TIC en el aula. El

aprendizaje icénico o visual.
Desarrollos organizacionales y dindmica de trabajo con TIC. Presencialidad y
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Campo de la Formacién General ::

virtualidad.

Estrategias didacticas y TIC: Webquest, weblogs, circulos de aprendizaje,
portfolios electrénicos o e-portfolios, paginas. El “software educativo”. La
informacion en la red.

Orientaciones Metodoldgicas
Se propone el desarrollo de los contenidos conceptuales, procedimentales y
actitudinales propios de la presente unidad curricular, a través de un formato taller
(aprender haciendo).

Con la implementacion del formato de taller se apunta al desarrollo de
capacidades para el anadlisis de casos y de alternativas de accién, la toma de
decisiones y produccién de soluciones e innovaciones para encararlos. Esta
modalidad ofrece el espacio para la elaboracion de proyectos concretos y supone
la ejercitacibn de capacidades para elegir entre cursos de acciones
metodoldgicas, medios y recursos, el disefio de planes de trabajo operativo y
cooperativo y la capacidad de ponerlos en practica.

Supone también una instancia de experimentacion para el trabajo colaborativo y
cooperativo, sin dudas una necesidad de la formacién docente. Con este proceso
se estimula la capacidad de intercambio, la basqueda de soluciones originales y
la autonomia del grupo.
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Campo de la Formacion General ::

:: Historia del arte argentino y latinoamericano

Ubicacién en el plan de estudios: 2° afio 2 do cuatrimestre
Carga horaria: 6 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Cuatrimestral

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Las artes, en la historia argentina asi como en toda Latinoamérica, resulta imposible
concebirla como una expresioén artistica nacida en su lugar de origen y desde sus
raices, por cuanto son dichas raices las que fueron arrancadas de cuajo, en la
mayoria de los casos, desde la colonizacion. Asi, la historia del Arte resulta
escindida a partir de una fuerte aculturacién o transculturacion (en el mejor de los
casos) provocada por colonos y evangelizadores.

No obstante, y a pesar del fuerte influjo europeo hasta casi el siglo XX, pudo
gestarse una Arte con caracteristicas propias. Por esto, el alumno de este espacio
curricular debera comprender la historia del Arte argentino y Latinoamericano como
un proceso en el que convergen obras de arte y artistas de culturas y tiempos
diversos.

Asimismo, los productos artisticos, vistos como lenguajes artisticos (sea cual fuere
la disciplina artistica) constituyen un sistema de signos, y como tal, presenta un
orden, cddigos y la representacion de una realidad, sea ésta exterior o interior. Al
ser el artista un ser social, dicha representacion evoca siempre paradigmas
culturales, con lo cual la obra de arte contextualizada en culturas y épocas diversas
se presenta como una fuente de conocimiento inagotable, y, si a esto le sumamos
gue toda obra de arte es una metafora, en tanto constituye la forma objetivada
del hombre determinada por la necesidad de penetrar en el trasmundo para
darle sentido a su vida?*, se podria concluir que el caracter de una obra de arte no
es solo estético sino también ético. Por lo tanto, conocer la obra de Arte, asi como
los actores que lo hicieron posible en un momento histérico y lugar geografico
determinados, le brindara al alumno del Profesorado suficientes “armas” para
establecer relaciones y juicios de valor con respecto a las producciones musicales.
Esto es, una comprension que parte de la base que la obra de arte no es solamente
el producto de una época, sino la expresién del espiritu del artista en constante
bldsqueda de la Verdad.

PROPOSITOS

e Favorecer la relacion entre los diferentes productos artisticos desde sus
contextos socioculturales y politicos

e Propiciar el analisis de los distintos periodos histéricos y sus ideas
dominantes en relacion con el fendmeno artistico Latinoamericano

e Brindar un marco tedrico que sustente la relacién entre el arte europeo y el
argentino y latinoamericano en general.

e Promover el desarrollo del juicio critico de producciones artisticas
contemporaneas, regionales, nacionales y Latinoamericanas.

24 Romero Brest,J. ;Qués es el arte? Ed. FCE. 1995 (122 edicidn)
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Campo de la Formacién General ::

EJES ORIENTADORES DE CONTENIDOS

Cuestiones acerca de la obra de arte. La obra de arte como metéfora. La obra de
arte como signo. Dimension ética y estética de la obra de arte. Cognicion y
representacion.

El papel del arte en la Educacion. Aspectos sintacticos de las artes plasticas, la
literatura y la Musica. Aspecto historico. Huellas del arte Precolombino (Culturas
maya, azteca, incaica, guaranies, tobas, mapuches) Imagenes, letras y sonidos de
la Argentina y Latinoamérica Colonial. El proceso de evangelizacién y el Arte
Indocristiano. Aspectos del Gético y el Barroco europeo. Artistas representativos.

El Siglo XIX y el eurocentrismo artistico. La actividad artistica de la segunda mitad
del siglo XIX. Clasicismo y Romanticismo europeo en Latinoamérica y Argentina. La
Plastica y la mausica. Literatura y muasica Romanticas. EI Nacionalismo
Latinoamericano y el rescate de lo folclérico. La generacion del 80. Las vanguardias
europeas y su incidencia en Latinoamérica y Argentina. Muralismo vy
Constructivismo en Plastica: Rivera, Orozco. Huidobro: Creacionismo y Ultraismo
Literarios.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS:

Los métodos de aplicacion son multiples y varian en funcién del entrelazamiento de
las diferentes dinamicas y objetivos fijados. Dichos métodos son: ludico ambital,
entroncado basicamente en la Hermenéutica. El método ludico- ambital se basa
en una concepcion relacional, constelacional, ambital de la realidad en general, del
hombre y del juego. No pretende desplazar otros métodos, sino complementarlos
mediante una mayor profundizacion en el sentido ultimo de las experiencias
humanas mas significativas. Pero a su vez, esta metodologia se fundamenta en
diversos conceptos aportados por la Teoria de las Sistemas, de la Creatividad, y
de la Forma (Gestalt), apoyados ademas en diversas dindmicas grupales y
trabajos de taller (visualizacion, papelégrafo, lluvia de ideas, juegos de conceptos,
etc.), asi como en técnicas de abstracciéon, conceptualizacion y audiovisuales.
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Campo de la Formacién General ::

:: Historia y Politica de la Educacion Argentina

Ubicacion en el plan de estudios: 2° afio, 1° Cuatrimestre
Carga horaria: 4 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Cuatrimestral.

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

El campo de Historia y Politica de la Educacion Argentina configura, por un lado, un
lugar de especial potencialidad para la comprension de practicas e ideas sobre la
ensefianza, la deconstruccion de lo naturalizado, la consideracion de su
arbitrariedad y su contingencia histérica; por el otro, se constituye en una instancia
formativa capaz de habilitar la comprensién acerca de las instituciones formadoras
y la posicion docente en tanto fueron y son formas especificas y particulares en que
se estructurd la transmisién de la cultura en nuestra sociedad, a partir de multiples
luchas y determinaciones.

Por ello, restituir la dimensién histérica de nuestra escuela y nuestras practicas de
ensefianza puede contribuir a ver las huellas y legados de esta emergencia y de
estas luchas en las interacciones cotidianas, dejando de considerar al presente
como inevitable, imaginando otros desarrollos futuros para la escuela y la
educacion a partir de interrogar sus dinamicas y sus estructuras, para modificarlas.

Por otra parte, el estudio de los procesos educativos en clave historica tiene por
objeto el reconocimiento de aquellas practicas residuales que tuvieron origen en el
pasado y que perduran en el presente, por lo cual esta Unidad Curricular propiciara
el andlisis de los problemas educativos desde los niveles macro y micro politico, asi
como las posibilidades de transformacién que toda practica politico-pedagoégica
conlleva. Esto permitira una lectura analitica y critica de la realidad educativa en
sus diversas dimensiones, promoviendo una mirada especifica sobre los
fendmenos educativos, con especial referencia a el conocimiento y andlisis de la
normativa que regul6 el origen y desarrollo del Sistema de Instruccion Publica en la
Argentina, asi como la dindmica tanto del Sistema Educativo Provincial como de las
practicas de los sujetos que lo componen, desde una posiciébn de compromiso por
su transformacion hacia formas mas justas dentro del quehacer educativo y social.

El campo pedagogico tiene su razon de ser en la existencia de la escuela y sus
tensiones especificas representan el campo de disputa por el espacio de poder de
distintos sectores sociales.

En este sentido, es preciso que esta unidad curricular se articule desde una mirada
sincrénica de su estructura, en un espacio-tiempo determinado, y desde una mirada
diacronica de los procesos histéricos en la larga duracién que llevaron a su
particular conformacion.

En esta actualidad, atravesada por un marco de fuerte crisis de lo educativo, donde
la empresa moderna parece hacer agua por diversos flancos, resulta necesario un
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acercamiento histérico y politico como forma de desnaturalizacion de las
condiciones en las que se desenvuelve el fenébmeno educativo.

Esta unidad curricular se propone, en suma, analizar cuales son los sedimentos, los
restos de viejas précticas que aun tienen sentido y siguen estructurando y dando
identidad a la escuela, en tanto el pasado resulta una dimension constitutiva y
dinamica del presente, por lo que el analisis historico y politico se torna una
excelente estrategia para la generacion de nuevas posibilidades y soluciones de las
problematicas a enfrentar en la actualidad.

Propdésitos de la Ensefianza

El propésito fundamental que persigue esta unidad curricular es introducir a los
futuros docentes en el estudio y reflexion de las cuestiones mas relevantes que
hacen a la Historia y Politica de la Educacion Argentina desde la conformacion del
Sistema de Instruccion Pudblica. La propuesta pretende:

= Conocer los procesos y debates fundamentales en la conformacion y
desarrollo del sistema de Instruccion Publica en Argentina y sus bases
legales.

= Analizar criticamente las probleméticas que privilegia la produccion
pedagogico-historiografica de las dltimas décadas, relevando los debates
gue en la actualidad se dirimen en torno a cuestiones vinculadas con la
Historia y la Politica de la Educacion Argentina.

= Revisar los marcos teéricos y los supuestos que sedimentan las practicas
en tanto pasado donde las huellas de los imaginarios, las practicas que
resisten, las alternativas implementadas, los ritos que se repiten, las voces
gue siguen hablando, siguen latentes y el cuestionamiento de su validez
permitird a los futuros docentes entender su propia historia.

= Construir formas de transposicion didactica concretas que partan de la base
de la participacion activa y del intercambio entre los docentes y los alumnos
en la construccién del conocimiento.

Ejes Orientadores de Contenidos
Los periodos del pensamiento sociopedagdgico en Argentina y la perdurabilidad de
las matrices de origen.

Los principales proyectos educativos en la historia de la educacion argentina y su
derivante en términos de politicas educativas.

La perspectiva de la Educacién en la Provincia de Corrientes a la luz de su
desarrollo histérico-pedagdgico y politico.

Las Bases legales del Sistema Educativo Argentino y del Sistema Educativo
Provincial y los fundamentos de la Politica Educativa de la Jurisdiccion y del Nivel.

Orientaciones Metodoldgicas

Se propone abordar esta unidad curricular a partir del analisis y el debate, a fin de
poner en cuestion las concepciones previas acerca de los conocimientos sociales
abordados desde un marco tedérico-disciplinar; producir el conflicto y la tensién entre
las propias experiencias de aprendizaje del conocimiento social e historico,
provocando necesariamente un acercamiento al cambio conceptual.
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La investigacion como proceso de conocimiento de acuerdo a la perspectiva
integral en torno a las construcciones conceptuales y a los objetos de la de
ensefianza-aprendizaje se traduce en la elaboraciéon de Informes como oportunidad
para el aprendizaje, la produccion de fundamentaciones, argumentos y contra
argumentos en el didlogo en forma individual o grupal de exposiciones orales o
escritas utilizando en la presentacion las nuevas tecnologias.

Seminarios para el andlisis de investigaciones y discusiones sobre autores y
debates referidos a problematicas locales, regionales, nacionales e internacionales
para abordar la complejidad del mundo contemporaneo y comprender sus
transformaciones econémicas, sociales, cientificas, tecnoldgicas y culturales.
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Campo de la Formacion General ::

:: Sociologia de la Educacion

Ubicacién en el plan de estudios: 3° afio, 1° Cuatrimestre
Carga horaria: 6 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Cuatrimestral.

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

La perspectiva socioldgica -a partir de sus diferentes enfoques- es un aporte
fundamental para la comprension del propio trabajo de ensefiar, de los procesos
de escolarizacion y sus efectos en la conservacién y transformacion de la sociedad
en tanto entendemos a la educacién como un fenémeno histérico - social.

Estudiar estas cuestiones en la formacion inicial desde las herramientas que
aporta la Sociologia de la Educacién, complejiza el analisis de los fenémenos
educativos, habilita comprensiones mas dinamicas y ricas del conflictivo devenir
social y escolar y brinda conocimientos en torno al entramado social que se
manifiesta en las aulas.

Propésitos de la Ensefianza
= Formar una conciencia critica acerca de las probleméaticas que privilegia la
produccién sociolégica de las dltimas décadas, tomando como punto de
partida el relevamiento de los debates que en la actualidad se dirimen en
torno a cuestiones vinculadas con el campo educativo.

= Favorecer la capacidad de andlisis e interpretacion de los procesos sociales
gue atraviesan las practicas educativas, partiendo de la revision de los
marcos tedricos que los fundamentan y sus correspondientes supuestos.

= Brindar herramientas para la construccion de formas de transposicion
didactica concretas, que partan de la consideracion de la participacion
activa y del intercambio entre los docentes y los alumnos en la construccién
del conocimiento.

Ejes Orientadores de Contenidos

El campo de la Sociologia de la Educacion, su relevancia y desarrollo y su relacion
con las funciones sociales de la educacién desde las teorias del consenso y del
conflicto: ¢ adaptacion, reproduccion del orden social o &mbito transformador de las
relaciones sociales?

Las vinculaciones entre educacién, estructura social y economia a partir de
diferentes paradigmas tedricos.

Las relaciones entre educacion, poder, ideologia y cultura y la problematica de la
educacién como transmisora del acervo cultural o como reproductora de los
saberes dominantes y su impacto sobre el proceso de determinacion curricular y los
sistemas de clasificacién de la inteligencia escolar.

El sistema educativo como administracion racional burocrética de la distribucion del
saber, como ambito de resistencia y contra hegemonia, como dispositivo
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institucional de disciplinamiento y como mecanismo de reproduccién ideolégica y su
vinculacion con los sentidos de la experiencia escolar y con probleméticas actuales.

Orientaciones Metodoldgicas

Si bien el formato de asignatura sera el mas conveniente dada la complejidad
conceptual que propone la Unidad Curricular, esto no exime la posibilidad de
alternar dentro de dicho formato con otros como el seminario o el taller. En tal
sentido, se podran implementar seminarios sobre Educacion, poder y cultura y
Ateneos sobre problematica educativa contempordnea dado que la misma se
orienta al analisis y reflexion que posibilite el proceso de construccién de la propia
identidad docente.

A través del abordaje de textos cientificos -considerados fuentes del pensamiento
sociolégico en educacion- y del andlisis de los dispositivos pedagdgicos que
operan en las propias biografias escolares, se propone abordar el campo
conceptual de esta Unidad Curricular de modo que permita la desnaturalizacion de
los mecanismos que articulan concepciones y practicas educativas a través de la
coordinacion de grupos de reflexibn y analisis, en tanto estrategia orientada a
construir espacios de discusion, de construccion y debate, asi como trabajos de
campo centrados en la observacién y descripcion de los dispositivos que operan en
el Sistema Educativo y en las instituciones escolares.
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Campo de la Formacién General ::

:: Etica y Ciudadania

Ubicacion de plan de estudios: 4° afio, 1° Cuatrimestre
Carga horaria: 6 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Cuatrimestral

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Esta area curricular como campo de la Formacion General, supone concebir a los
futuros docentes como sujetos criticos y politicos, comprometidos con una tarea de
ensefianza contextualizada, destinadas a la construccién de una ciudadania plena
con sentido de pertenencia.

En la relacién con la relevancia de estos fines, este espacio curricular propone
tematizar especificamente cuestiones relativas a la ética, la ciudadania y los
derechos humanos, desde una perspectiva situada y problematizadora, a fin de
permitir a los futuros docentes no solo la internalizacion fundada y responsable de
valores, sino también el conocimiento y ejercicio pleno de los derechos ciudadanos.

Pretende a su vez la construccion progresiva de una concepcién ética que estimule
la reflexion critica, la discusién argumentativa de la practica ciudadana en contexto
de una democracia constitucional destinada a la gestacion de proyectos sociales
mas justos e integradores.

Asi, la ensefianza de la reflexion ética esta asociada con el desarrollo de
capacidades de razonamiento y argumentacion tendientes a lograr una convivencia
social que permita el intercambio de ideas para decidir lo mejor para la sociedades
y, en consecuencia el poder cuestionar lo social como sus practicas.

El espacio educativo es el ambito propicio para el ejercicio del pensamiento critico y
argumentado, capaz de cuestionar las practicas sociales y politicas vigentes, la
ensefianza de conceptos y valores, la formacion de un ciudadano democratico cuya
responsabilidad compartida impacte positivamente en su desarrollo profesional.

La democracia constitucional en tanto sistema politico de relaciones fundado en
una legalidad aceptada por todos, implica la necesidad de construir consensos, el
respeto a las diferencias, el cumplimiento de los derechos reconocidos legalmente y
la aceptacion de un marco normativo, comun para resolver conflictos. Toda
concepcién de ciudadania plena se basa en el goce efectivo de los derechos
civiles, politicos, sociales y los derechos humanos, sustentado en el rol protagdnico
de la Constitucion Nacional.

El pertenecer a una comunidad concreta constituye el reconocimiento de aspectos
comunes y diversos en las identidades personales, grupales y comunitarias, en el
marco de una concepcion que enfatice la construccién socio-histérica de las
mismas y asi promover la convivencia en la diversidad.
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Propésitos de la Ensefianza

= Desarrollar habilidad argumentativa para reflexionar criticamente sobre las
normas sociales vigentes, formulando vy justificando sus propias
valoraciones.

= Comprender los principios juridicos fundantes de la Constitucion Nacional y
Provincial para analizar la vigencia del Estado de Derecho.

= Identificar las perspectivas filoso6ficas que subyacen en los debates en torno
a la ciudadania, con especial referencia a aquellas que permitan la
interpretacion de los problemas éticos en el aula en aras del desarrollo de
una ciudadania plena.

= Reconocer valores universales fundados en la dignidad de las personas,
expresados en la declaraciones internacionales de los derechos humanos y
distinguir situaciones donde los mismos son trasgredidos o vulnerados.

= Valorar los elementos identitarios que articulan la memoria colectiva de sus
grupos de pertenencia, fomentando la sensibilidad y el respeto por las
particularidades culturales de poblaciones distintas a la propia

Ejes Orientadores de Contenidos

La reflexion ética como propuesta en el analisis de las relaciones sociales y sus
presupuestos normativos, distintas perspectivas: relativismo y universalismo, su
vinculacién con el sujeto moral, su libertad y responsabilidad. Perspectivas éticas y
su vinculacion con la politica. La argumentacion moral como modo de definir
posturas frente a temas y problemas como bioética, educacién sexual, salud
reproductiva, cuidado y preservacion del medio ambiente, educacion vial. El
reconocimiento del rol ético docente como profesional miembro de una
organizacion social que resulta pilar en la construccién de saberes generales

Aportes para la conceptualizacion de los derechos de las personas desde la
filosofia politica y desde la filosofia del derecho, el debate respecto de la justicia y la
libertad para la compresion de los derechos humanos. La defensa de la vida
democratica a través del rol protagénico del ciudadano como custodio de los
derechos humanos y conocedor de instrumentos legales nacionales e
internacionales.

Las identidades como construccion social e historica en el devenir argentino y
latinoamericano. El “otro” y sus problematicas identitarias: las migraciones, los
nuevos racismos y sus modos discriminativos en lo racial, sexual, ideolégico,
econdémico, religioso y cultural.

El analisis critico del funcionamiento del Estado Argentino a través del rol
protagonico de la Constitucion Nacional como sustento del Estado de Derecho. Los
valores que rigen la democracia representativa y participativa y su vinculacién con
los derechos civiles, politicos, de tercera generacién y especialmente los derechos
del nifio.
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Orientaciones Metodoldgicas

La metodologia didactica en el area Etica y Ciudadania debe estar fundamentado
en la teoria que de cuenta de una explicacion coherente de la realidad social, la
problematizacion de cuestiones cotidianas que lleven al conocimiento del ejercicio
democratico a través del andlisis de dilemas éticos, la observacién de casos
“problemas” la propuesta de soluciones a través del debate argumentativo, los
juegos de simulacién como metodologia para producir el conflicto y la tensién entre
sus experiencias de aprendizaje del conocimiento social, el abordaje de textos
cientificos referidos a marcos teéricos epistemoldgicos y pedagdgicos en relacion
con el saber escolarizado a partir de fuentes validas, fiables y pertinentes,
destinados a la realizacion en forma individual o grupal de escritos breves de tipo
ensayo, informes, monografias, preparacion de exposiciones orales sobre temas
analizados, utilizando en la presentacion las nuevas tecnologias.

Los grupos de reflexién seran espacios de discusién y de construccion. Un medio

para pensar a partir de problemas, elaborar hip6tesis, analizar testimonios,
establecer relaciones entre distintas dimensiones de la realidad social
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Campo de la Formacién General ::

:: Filosofia y Estética

Ubicacion en el plan de estudios: 4 to afo, 2° Cuatrimestre
Carga horaria: 4 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Cuatrimestral

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Miguel de Unamuno, en su obra “Del sentimiento tragico de la vida en los hombres y en
los pueblos” plantea lo siguiente: “...s6lo nos interesa el porqué en vista del para qué,
s6lo queremos saber de donde venimos para mejor poder averiguar a donde vamos...”
Atendiendo a las palabras de Unamuno, se entiende que la filosofia abre el espacio a la
reflexion ética facilitando que el alumno tome contacto con el mundo de los valores, lo
gue le permite dimensionar su accién en un plano trascendente. Permite, a su vez el
desarrollo del pensamiento critico, estimulando al alumno a tener un concepto de si
mismo y de compromiso con la realidad. Asimismo, propicia niveles de abstraccion
necesarios para desarrollar una serie de habilidades intelectuales que van desde las
mas simples como caracterizar o comprender hasta analizar y sintetizar. Y en este
punto, es importante el entronque de la filosofia con una de sus ramas: la Estética, ya
que la filosofia permite la reflexion sobre la cultura entendida como un proceso
compuesto por la educacion, el arte, la literatura, la ciencia, etc.

Si se entiende a la disciplina Estética como una filosofia del Arte que se propone la
comprension de la obra artistica, se entendera el alcance de este espacio dentro de un
disefio enfocado a la docencia, ya que, al decir de Lewis Rowell (Rowell, 87:14) ?>cuatro
son los requisitos para la Filosofia: una mente curiosa, una mente abierta, el habito del
pensamiento disciplinado, y el autoconocimiento.

Sin embargo, abordar el mundo de las ideas desde una disciplina artistica como lo es la
musica implica un recorrido tanto arduo como interesante e imprescindible en la vida del
docente de musica. La Filosofia y Estética es la disciplina que se ocupa del estudio
historico de las distintas formas en las que se ha entendido el arte, es decir, de la
evolucion histérica del concepto “arte”, por tal motivo el alumno debera adentrarse a los
diferentes momentos del pensamiento humano desde los tiempos pitagoéricos en que el
arte tenia una fuerte impronta magica, pero a la vez educativa hasta estos tiempos de
avances tecnologicos en los que la magia parece haber desaparecido. De este modo y
sb6lo a la luz de los grandes pensadores, se podra re-significar el diversificado y
complejo recorrido del arte hasta la actualidad.

Marcel Proust afirmaba que no somos libres frente a la obra de arte, que no la
hacemos a nuestro albedrio, sino que, preexistente en nosotros, debemos
descubrirla, puesto que es necesariay, a la vez, esti escondida, tal como una ley
de la naturaleza (Guerrero, 67) segun esta apreciacion, el artista es el creador de la
obra de arte, pero el espectador- oyente es el tiene la misién de des- cubrir de re-
crear dicha obra. Se presume, asi, que desde este espacio curricular se promovera la
reflexion sobre el alcance, los limites y la validez que detentan las diferentes posiciones
sobre lo estético, precisando acerca del contexto filoséfico y cultural en el que dichas
posiciones han surgido y/o se han desarrollado, quedando de esta manera la Filosofia

% Rowel, Lewis. Introduccion a la Filosofia de la Musica Antecedentes histéricos y problemas estéticos.
Gedisa.1983
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y Estética como un verdadero cimiento sobre el que el alumno no sélo podra re
construir el proceso y evolucion histérica del arte sino también le facilitard la
contextualizacién y reflexion acerca de los diferentes modelos pedagoégicos de los
grandes pedagogos musicales abordados en otros espacios curriculares como Did4ctica
de la musica o Historia de la Musica respectivamente.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA:

o Promover la reflexion critica de las probleméticas que privilegia la produccion en el
campo de la filosofia, relevando los principales debates que se dirimen en la actualidad.
e Revisar las perspectivas filoséficas y los supuestos correspondientes que
fundamentan la reflexion y la interpretacion de los problemas filoséficos en el aula, a
partir de la promocion de una actitud de curiosidad capaz de desarrollar un compromiso
de blsqueda de sentido.

e Propiciar la comprension de los alcances de la dimension estética desde una
perspectiva filosofica en sus principales variantes histéricas

e Brindar el sustento tedrico necesario para que el alumno pueda establecer relaciones
entre el pensamiento estético y la produccion artistico- musical.

o Posibilitar el desarrollo del pensamiento critico para establecer nexos entre
probleméticas estéticas del pasado en su propio contexto y en el contexto artistico y
educativo del presente.

o Favorecer la reflexién de interpretaciones diferentes frente a la misma obra artistica,
o frente a posiciones estéticas distintas

EJES ORIENTADORES DE CONTENIDOS

Filosofia. La filosofia como campo del saber y modo de pensamiento reflexivo y critico,
sus origenes y sus comienzos y devenir historico y la relacion que establece con la
ciencia, la ideologia y el sentido comun.

El problema antropoldgico-ético y politico desde la nocion moderna de sujeto y su
crisis, su vinculacion con las nociones de progreso y condicidn humana y la cuestion de
la banalidad del mal.

El problema filoséfico de la educacién, sus mdltiples sentidos y la cuestion de la
transmisién en términos de don y herencia.

Estetica. Consideraciones generales acerca de la Estética. Estética del Arte. Belleza,
Arte y Tekné. La Estética en la Antigiiedad. Arte y educacién. Platén y la teoria de la
Belleza. El mito de la caverna y la expulsion de los artistas. Aristételes y la poética.
Tragedia y educacion. Belleza, Arte y religion en la Edad Media. Boecio y San Agustin.
Renacimiento y la Estética como disciplina. Hume y el empirismo. Baumkarten y Kant.
Lo bello y lo sublime. Hegel y la muerte del arte. Wagner y Nietzsche. Apolineo y
dionisiaco. Arte moral y filosofia. Formalismo y Positivismo. Hanslick y Comte.
Sociologia del arte y marxismo. Arte y Verdad en la hermenéutica de Heidegger.
Estética de las primeras vanguardias. El Arte como simbolo, juego y fiesta en Gadamer.
Las poéticas de las ultimas vanguardias. La difusion del arte y la pérdida del aura. Arte y
no-arte. La visibn posmoderna de Vattimo: el arte-arte. El arte en la educacién.
Paradigmas.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS:

Esta Unidad Curricular se orienta al analisis y reflexion de un corpus de problemas que
permiten pensar la articulacion entre filosofia y educacion, recuperando aquellas
perspectivas que propicien el proceso de construccién de una actitud capaz de instalar
la sospecha sobre el sentido comun, posibilitando la desnaturalizacion de los
dispositivos que operan en la conformacion de las practicas sociales, cientificas,
pedagogico-educativas y ético-politicas.
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Se propone un abordaje histérico-problemético, capaz de articular la tension filosofia-
filosofar a través de la coordinacion de grupos de discusion y reflexion como estrategia
orientada a construir espacios de debate, promoviendo el desarrollo de la capacidad
argumentativa desde un pensamiento l6gico y critico, necesario para la conformacion
del perfil profesional del futuro docente.

Desde la estética apunta a una comprensién holistica del hecho artistico en relaciéon con
el mundo de las ideas, el método hermenéutico sera el mas apropiado para el desarrollo
de la materia. Debido a que la tarea del intérprete no puede limitarse a los pormenores
estilisticos, sino que debe entrar en juego con la obra, rehacer personalmente sus
experiencias béasicas asi como descubrir los distintos tipos de légica que operan en la
misma. De esta manera, filosofia y “producto artistico” deben ir de la mano. La
Hermenéutica como método de abordaje de la obra de arte proporcionara las armas
suficientes como para que dicha obra de arte pueda ser analizada, entendida y
degustada desde sus multiples aristas.
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Campo de la Formacién Especifica ::

:: Campo de la Formacién Especifica

Las unidades curriculares que integran este campo de formacion estan dirigidas al
estudio de la/s disciplina/s especificas para la ensefianza en la especialidad en que
los alumnos se forman, la didactica y las tecnologias educativas particulares, asi
como de las caracteristicas y necesidades a nivel individual y colectivo de los
futuros docentes, en el nivel del sistema educativo, especialidad o modalidad
educativa elegida.

El arte en general y la musica en particular representan una parte intrinseca de la
formacion humana, mas alla de las capacidades innatas que poseen casi todos los
seres humanos.

Los nifios y adolescentes deben contar con el acompafiamiento de docentes
altamente calificados para lograr los objetivos de excelencia que a la postre les
permitan una insercion adecuada en la sociedad. El Docente de musica debe contar
con la formacién profesional adecuada para cubrir tan desafiante expectativa. La
capacitacion adecuada en el aspecto pedagdgico, pero sin descuidar las
especificidades, representan el desafio institucional que llevara sin dudas a aquella
excelencia requerida.

En este campo de la formacion se considera a la evaluacibn como procesual,
continua y sumativa, constituyéndose en una instancia mas de aprendizaje. Asi se
deben incluir instrumentos de autoevaluacion, coevaluacion y heteroevaluacion, que
promuevan los procesos formativos a través de instancias que favorezcan la
reflexion critica y la conformacion de conclusiones parciales, entendidos como
estados de avances, a través de propuestas concretas de intervencién y/o
procedimientos posibles de accion.

En cuanto a los destinatarios de la oferta “Orientaciéon en... un instrumento” hay
dos conceptos importantes que deben ser tenidos en cuenta en el momento de
determinarlos: la continuidad y la secuencia. Es dificil que la adquisicién de
habilidades complejas en cualquier campo de actividad se logre en una sesion o en
corto plazo. Aprender a andar, a conducir, a dibujar requiere de continuas
oportunidades de desarrollar y practicar ciertas habilidades, de modo que se
conviertan en fuentes internas para disponer de ellas en el momento preciso. Estas
son algunas ideas que se aplican al &mbito del aprendizaje artistico. La
construccién del conocimiento artistico, necesita continuidad para que puedan
desarrollarse, refinarse e interiorizarse las habilidades, y por tanto pasar a formar
parte de un repertorio expresivo. La provisibn de tiempo es sélo una de las
condiciones necesarias para el desarrollo de la capacidad y sensibilidad artistica.
Por continuidad se alude a la seleccién y organizacion de actividades que hacen
posible que los estudiantes utilicen en cada una de las actividades, las habilidades
adquiridas en actividades previas. Asi, la continuidad se refiere a oportunidades de
practicar y perfeccionar habilidades. La secuencia se refiere a la organizacion de
actividades del curriculum que devienen progresivamente complejas a medida que
los estudiantes avanzan en sus estudios.

Por lo anteriormente expuesto, el destinatario de esta orientacién podria ser:
egresado del Bachillerato con Orientacién Musical; Técnico Instrumentista del nivel
medio, o del curso del Nivel de Pre Grado; Técnico en Canto o egresado del nivel
de Capacitacion Vocal, egresado de instituciones o conservatorios de arte
correspondiente a la Modalidad Artistico Musical afin con la carrera y especialidad
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instrumental/vocal de su eleccion; egresado del Magisterio de Musica con
especialidad instrumental/vocal; o bien, rendir examen de ciclo correspondiente a
los niveles antes mencionados.

Las unidades curriculares que la integran son:

Campo de la Formacion Especifica

= Audioperceptiva

=  Practica de Coro |

- Instrumento Arménico | (*1)

- Instrumento | (*1)

= Préctica en Orquesta/Banda | (*2)

= Sujeto de la Infancia

. Didéactica de la Mdusica [: Inicial y Primaria
. Practica de Conjunto |

= Practica de Coro Il

. Instrumento Arménico Il (*1)

= Historia de la Musica |

- Lenguajes Musicales |

- Instrumento 11 (*1)

= Préctica en Orquesta/Banda Il (*2)

- Lenguajes Musicales

- Practicas de Conjunto Il

=  TICS aplicadas a la Musica

. Instrumento Arménico Il (*1)

= Historia de la Musica Il

=  Sujeto de la Pubertad y de la Adolescencia

. Didactica de la Musica Il: secundaria — Modalidad Artistica.
Nivel Basico

. Direccién Coral |

. Instrumento Il (*1)

. Practica en Orquesta/Banda lll (*2)

. Propuesta variable o complementaria 1

. Propuesta variable o complementaria 3

. Propuesta variable o complementaria 4

= Armonia, contrapunto y Formas Musicales
- Direccion coral Il

- Didactica del Instrumento (*3)

= Préctica Profesional Especializada

(*1)
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Campo de la Formacién Especifica ::

:: Audioperceptiva

Ubicacién en el plan de estudios: 1° afo
Carga horaria: 4 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Anual/Materia

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

El desafio para la ensefianza de este espacio, se basa en la seleccién y
jerarquizacion de los contenidos, en funcién a los niveles de dificultad y complejidad
creciente, de tal manera que el docente pueda ayudar al alumno del Profesorado en
Musica, futuro docente, en la construccion de un andamiaje de configuraciones
auditivas y sus representaciones. “Las destrezas de alfabetizacién suponen una
integracion operativa del conocimiento musical. El pensamiento reflexivo, desde
una perspectiva cognitivo -evolutiva, se desarrolla con la interaccion de habilidades
motoras y las de alfabetizacion que permiten al estudiante relacionar ejecucién,
pensamiento y percepcion” (Davidson y Script, 1991).Por lo expuesto, es necesario
conceptualizar las practicas de desarrollo auditivo como integrantes de un circuito
formado por habilidades de escucha y de pensamiento. La recepcién auditiva es
solo la forma de entrada y, el impacto perceptivo, necesita el anclaje cognitivo
brindado por el pensamiento.

Es sabido que el estudio de la practica musical, a través de la sensopercepcion,
favorece el desarrollo y el funcionamiento de habilidades especificas, que no
solamente beneficia los diferentes aspectos del lenguaje musical sino también
promueve transferencias positivas a otros dominios cognitivos.

Hay acuerdo general en el medio cientifico en que tanto la codificacién de partituras
como la ejecucion vocal - instrumental (grabadas o en vivo), constituyen parciales
representaciones de la transmision del mensaje al oyente. El dilema a responder y
que genera gran parte del trabajo empirico, es el relativo a que es verdaderamente
inferido por el auditor a partir de la sefial fisica. (Lerdahl y Jackendoff 1983). Los
investigadores en cognicidon musical consideran a las jerarquias métricas y tonales,
como los grandes organizadores de la comprension musical. Adscribir la
configuracibn métrica y tonal a un sistema internamente consistente, es una
herramienta fundamental para analizar auditivamente la mdsica tonal, que se
trabajara en este espacio.

Retener caracteristicas de un fragmento musical impone procesos de codificacion,
decodificacion y organizacion de la informacion. Las estrategias para el desarrollo
de la memoria a corto plazo son imprescindibles para la cognicion musical auditiva.
Escuchar el fragmento, repetirlo, a través de la voz hablada o cantada y/o la
percusién corporal o instrumental, advertir “lagunas de informacién”, para
prestarles atencion focal en la siguiente repeticién y finalmente integrar el “trazo
discursivo” después de tres o cuatro reproducciones, son condiciones necesarias
para el andlisis de la musica en tiempo real.

Es por ello que el principal objetivo de esta catedra se basa en la adquisicion y el
desarrollo de capacidades perceptivas y expresivas vinculadas a los diferentes
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modos de conocimiento musical que se deben a un aprendizaje musical desde un
enfoque audioperceptivo, mediante practicas relacionadas con experiencias de
audicion, composicion y ejecucion vocal — instrumental, e improvisacion musical,
entre otras, que posibilitan operar con los atributos musicales, su descripcion y su
organizacion. Estas habilidades se consideran necesarias para el desempefio
profesional del futuro Profesor de Musica, en el ambito de la realidad en forma
progresiva, desde el inicio de su formacion, de manera que vaya «vivenciando»
este quehacer sonoro.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA:
El conocimiento de la construccion de la obra, su forma, el tratamiento de sus
temas, el plan armodnico, los parametros musicales, entre otros componentes de la
masica, permitira al futuro docente, comprender la idea musical del autor, del
género y del estilo, interpretando la misma, desde una posicion estética consciente.
Por esta razéon la audiopercepcion en el Profesorado de Mdasica tiene como
propositos:
e Acrecentar el desarrollo de la discriminacion auditiva.
e Conocer los parametros musicales basicos para traducir a la escritura
melodias y ritmos.
e Acrecentar la memoria auditiva
e Confrontar entre la audicion y la escritura para advertir el grado de dificultad
de la obra.
e Acrecentar el dominio ritmico - melédico en la lecto escritura musical.
e Desarrollar la comprension de estructuras tonales y modulantes.
e Experimentar por medio de producciones, los recursos y estrategias para la
elaboracion de trabajos en funcién a los contenidos dados.
e Promover la adquisicién de destrezas en la utilizacién de la voz, el cuerpo y
los instrumentos musicales de la pequefia percusion.
e Desarrollar la capacidad creadora del futuro docente.
¢ Incentivar el compromiso en la participacion activa en los trabajos grupales.
e Orientar a la reflexion respecto de la musica, con sentido estético y juicio
critico.
¢ Fomentar la perseverancia en la busqueda de formas nuevas y diversas de
expresion.

EJES DE CONTENIDOS:

Grupo Conceptual: SONIDO

Las voces humanas: clasificacion y extension. Timbre
Aparato Respiratorio y Fonador.

Grupo Conceptual: RITMO:

La ritmica binaria y ternaria monolineal y bilineal.

Valores ritmicos basicos y de alta densidad cronométrica en pie binario y ternario.
Discursos musicales (metro 2, 3y 4).

Los compases simples y compuestos. Cifras indicadoras.
El valor irregular en pie binario y ternario.

Compases de amalgama, zorcico, equivalentes, aditivos.
La polirritmia.

La polimetria.

Desplazamientos métricos: sincopay contratiempo

Grupo Conceptual: MELODIA:
Intervalos reales y tedricos, melddicos, arménicos y encadenados sin y con
contexto armonico de acompafamiento.
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Intervalos consonantes y disonantes.

Tonalidades mayores y menores. Uso del diapason.

Grados Tonales (I, IV, V) y Grados Modales (lll, VI).

Modos antiguos (auténticos y plagales).

Escalas cromaticas, pentafénicas Yy pentatonicas, homdnimas simples, dobles,
triples y cuadruples, enarmoénicas. Escalas por tonos, mixtas artificiales y
bachianas.

Series Dodecafobnicas.

Series melddicas y ritmico — melddicas en las siete claves.

Tensién y Reposo Tonal (I -V).

Transporte escrito y mental.

Pardmetro musicales basicos; comienzo, terminacion, discurso, pie, tonomodalidad,
movimiento, caracter, tipo de alteraciones.

Lectura hablada y entonada en las 7 claves.

Grupo Conceptual: FORMA:
Tipologia formal basica: (A-A, A-A’; A-B, A-B’; A-B-A).

Grupo Conceptual: ARMONIA:

El Acorde Perfecto Mayor y Menor. Estado fundamental e inversiones. Tipos de
cifrados.

El acorde de séptima de dominante. Inversiones. Cifrado.

Funciones armonicas.

Funciones Tonales (I -1V - V).

Cadencias. Tipos.

Bajos armonicos. Ostinatos sencillos.

Modulacion.

Concepto de triada y acorde. El acorde mayor, menor y disminuido.

Acordes pilares de la tonalidad (Ténica, Dominante y Subdominante) y secundarios.
El acorde de Dte7. Inversiones tétradas.

Conduccion de voces.

Grupo Conceptual: DINAMICA:

El Fraseo y la Articulacion.

Notas de adornos: apoyatura larga, apoyatura breve, mordente, trino y grupeto.
Matices.

Acentos.

Grupo Conceptual: TEXTURA:
Monodia.
Polifonias: horizontal, vertical, homofonia. parafonias, entre otras.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS:

Los alumnos del Profesorado de Mdusica, deberan construir aprendizajes
significativos en el area de la sensopercepcion. Para ello, se ha de avanzar hacia el
acercamiento progresivo de una percepcion de la realidad sonora a través de la
observacion, exploracion, experimentacion y la discriminacién auditiva.

Las clases de auto - entrenamiento para Audioperceptiva se desarrollardn a partir
de diferentes disparadores y recursos, con el proposito de brindar al futuro docente
de mdasica, una guia sistemética para el estudio de los contenidos que la integran,
cuyas metas comportan el dominio de un amplio espectro de habilidades de
recepcion, interpretacion y produccion musical, la aplicacién del analisis auditivo a
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la decodificacion de los atributos relevantes de una obra musical y el desarrollo de
las competencias propias de la ejecucion vocal e instrumental para interpretar obras
por lectura comprensiva a primera vista y lectura mediante el ensayo. Esta
metodologia de trabajo tendrd en cuenta la participacion de los mismos, partiendo
de sus conocimientos previos, durante todo este proceso.

PROPUESTAS DE EVALUACION:

Al iniciar el cursado se realizardn evaluaciones diagnosticas, a fin de obtener datos
acerca de los saberes previos que poseen los alumnos. Posteriormente y, a medida
gue transcurra el proceso de ensefianza — aprendizaje, se realizaran permanentes
evaluaciones basadas en el seguimiento de clases, donde los futuros docentes
efectuaran resoluciones de una amplia gama de ejercicios de audicion y de
produccién, ademas de cumplir con las presentaciones de trabajos grupales e
individuales, donde plasmaran los conocimientos adquiridos con un manejo y
dominio del vocabulario técnico especifico.

En el transcurso del ciclo lectivo, las diversas evaluaciones se realizaran a través
de la presentacion de “trabajos tedrico-practicos obligatorios” y del cumplimiento de
dos exdmenes parciales tedrico-practicos. La Ultima instancia de evaluacion se
realizara a través de un examen final con tribunal donde los alumnos desarrollen los
contenidos abordados en el transcurso del ciclo lectivo.
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Campo de la Formacién Especifica::

Prdctica de Coro [

Ubicacién en el plan de estudios: 1° afio
Carga horaria: 3 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Anual/Taller

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Esta unidad curricular aborda la practica vocal en grupo, imprescindible para la
formacion integral del futuro profesor de musica. Desde el hacer musical propio del
coro, el estudiante ird incorporando conocimientos, vivencias, criterios y actitudes
basicas necesarias para su desempefio como docente.

El coro es posible solamente desde un hacer con otros, donde la capacidad
individual aporta al conjunto. La participacién de un niumero considerable de voces
cantando simultaneamente, presupone la existencia de un pacto previo, de una
mistica comudn, que alcanza contornos insospechados, uniéndolos en una empresa
comun al servicio de la sociedad a la cual pertenece.

La especial caracteristica de la estructura interna de un coro determina la existencia
de ciertas pautas de conducta que son indispensables para su buena marcha. La
naturaleza del mismo, supone una gran humildad de parte de sus integrantes,
quienes deben valorar en su exacta dimension la importancia de su participacion.
“Todos los coreutas son necesarios, pero nadie es imprescindible”, podria ser el
lema que presidiera cada ensayo, cuyo cumplimiento serviria eficazmente para
desalojar el “divismo” que tanto dafio hace al quehacer artistico en general.

Sentimientos de comparierismo, solidaridad, tolerancia y respeto al semejante;
sumado esto a los habitos de orden, disciplina y constancia, son algunos de los
rasgos que se encuentran presentes en la labor coral.

La préactica de coro incorpora técnicas especificas, inherentes al &mbito de ensayo
grupal, y al andlisis de parte del repertorio coral universal.

El coro o los grupos vocales que de esta practica surjan se constituirdn en
organismos artisticos que generen y participen en proyectos especificos. Estas
instancias de presentaciones publicas daran la oportunidad de mostrar las
producciones, adquirir soltura ante el publico, conocer la realidad de otros coros,
ampliar el conocimiento de repertorio, observar distintas maneras de dirigir coros y
de organizar espectaculos; actividades de suma importancia para el futuro hacer
docente.

Los aprendizajes que devienen de la practica coral se iran ampliando afio a afio,
generando procesos mas complejos y conscientes que se constituirdn en una base
sé6lida para la direccién coral.

A través de un repertorio seleccionado conforme al recurso humano existente y sus
posibilidades, se propiciara un espacio ideal para consolidar y profundizar
contenidos aprendidos en otras unidades curriculares.
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Campo de la Formacién Especifica::

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

e Construir mediante la actividad coral, un instrumento de educacion y desarrollo
cultural adecuado para constituirse en participe activo de un hecho musical
conjunto, aportando a la construccion de una identidad grupal.

e Posibilitar la asimilacion y comprension del material de estudio, creando una
coincidencia auténtica de intereses entre sus integrantes, ajustando el repertorio
y la programacién de trabajo, a las necesidades, caracteristicas y posibilidades
existentes.

e Estimular los sentimientos de comparierismo, solidaridad, tolerancia y respeto
hacia las posibilidades y logros de sus pares.

¢ Incentivar los habitos de orden, disciplina y constancia en la labor coral.

¢ Incentivar una actitud permanente de crecimiento profesional y humano.

e Proporcionar los saberes basicos para el desarrollo de la tonicidad muscular, la
ampliacion del registro vocal, la capacidad toracica y resonancia de la voz, a
través de ejercicios que lleven a la aplicacion correcta de la técnica vocal.

e Brindar los mecanismos indispensables para resolver problemas técnico —
vocales presentes en la practica cotidiana, a través de la seleccion de
estrategias adecuadas a las necesidades.

e Acceder a experiencias sensibilizadoras que agudicen la capacidad auditiva
consciente de los pardmetros musicales: ritmo base, lineas melddicas y
entramado armonico de las obras.

e Promover el reconocimiento del placer que genera la participacion en
experiencias de produccion.

e Educar la sensibilidad de cada alumno, aumentando la alegria de vivir,
procurando a la vez, el goce espiritual.

e Desarrollar valores estéticos, volcandolos luego a la interpretacion coral.

EJES DE CONTENIDOS
La técnica vocal

e Ejercicios de relajacién, respiracion, articulaciéon, emisién, impostacién. Su
aplicacion en la interpretacion de obras.
e Elsonido del coro, la identidad sonora.

El repertorio

Criterios de organizacion del repertorio.

Contextualizacion del repertorio. Estilo y caracter de las obras.
El coro a capella y/o con instrumentos acompafiantes.

El repertorio popular y académico a varias voces.

El texto poético: fonética y eventual traduccion.

La afinacion y homogeneidad de voces.

La dindmica musical: matices, movimientos y articulaciones.
Los planos sonoros. Fraseo y articulacion.

La memoria e interpretacion de obras.

La actuacién en publico

e Organizacioén de la actuacion en publico. El uso del espacio en el escenario.
e La actitud corporal del coro.
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Campo de la Formacién Especifica::

e La comunicacion con el pablico.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

El formato taller constituye una modalidad pedagdgica apropiada para desarrollar
capacidades vinculadas con una dindmica de trabajo en la que el hacer, de lugar a
procesos de exploracion, busqueda y concrecidén de ideas; elementos de valor que
intervienen en la produccion musical.

Esta unidad curricular, se concretard segun las caracteristicas propias del taller, es
decir, mediante actividades eminentemente interactivas y de produccion.

Para su abordaje se sugiere:

e Proponer el coro como el lugar donde los estudiantes participen de un hecho
musical en conjunto, que contribuya a su formacion integral como futuros
docentes.

e Atender a un conjunto de variables para la organizacion del coro: nimero de
alumnos, experiencias previas, seleccion y cantidad de voces por cuerdas.

¢ Proponer obras sencillas que permitan rapidamente sentir que el coro
“suena” y que todos pueden aportar para tal fin.

e Seleccionar el repertorio por parte del docente, con sugerencias de colegas
de otros espacios curriculares, trabajando conjunta y articuladamente.

e La escucha de otros coros en vivo, 0 a través de grabaciones y videos,
permitiendo el acceso a un horizonte mas amplio de géneros y estilos.

e Programar visitas de estudio y participacion del coro en audiciones,
encuentros, y conciertos programados.

PROPUESTAS DE EVALUACION

El sistema de evaluacién favorece un mecanismo de acreditaciéon por promocion,
dadas las particularidades que este taller de produccién propone; con una 0 mas
puestas en escena distribuidas en el ciclo lectivo, segun el repertorio y las
posibilidades de programacion; es decir, la participacion del grupo coral en
audiciones publicas, visitas y conciertos programados.

Se propone ademds, como instancia de evaluaciébn personal, un seguimiento
regular y cotidiano de cada coreuta en los ensayos, a través de la formacién de
pequefias agrupaciones dentro del coro (duos, cuartetos, octetos, etc.); combinado
con la realizacion de algunos ensayos y audiciones abiertas al publico.

De este modo, se crearan las instancias necesarias de evaluacion que
comprometan y responsabilicen a cada estudiante para la obtencién de un 6ptimo
producto final grupal.
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Campo de la Formacion Especifica::

Instrumento Armonico 1

Ubicacién en el plan de estudios: 1° afio
Carga horaria: 1 hora didactica semanal por alumno
Régimen de cursado: Anual/Taller

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Un musico-docente se encuentra a diario con la necesidad de disponer de un
material musical al que frecuentemente sélo puede acceder desgrabando y
reconociendo auditivamente armonias, melodias y ritmos.

La necesidad de adaptar este material a los diferentes niveles de la educacion
obligatoria, requiere el manejo practico de un instrumento arménico, para realizar
acompafamientos, recreaciones o transportarlos a registros adecuados, a la vez
que plantea de esta manera un rol activo del docente como musico.

Esta unidad curricular se vincula prioritariamente con la ejecucion instrumental
individual, ofreciendo la posibilidad de que el futuro docente pueda cantar y
acompafiarse con el instrumento armonico elegido, acompafiar a sus alumnos en
las tonalidades adecuadas, apoyarse con el instrumento en el momento de armar
obras al unisono y a dos voces, expresandose creativamente en el desarrollo de su
practica musical.

Los requerimientos técnicos estan en funcién del material musical que se aborde y
las ejercitaciones responden a los seleccionados para cada afio. Se prevé en este
nivel un repertorio especifico para la educacién inicial y primaria.

Los contenidos aqui abordados estan secuenciados y orientados por una
metodologia flexible y abierta, considerando un desarrollo espiralado de los
mismos, en base a la disponibilidad de conocimientos previos del estudiante.

Es importante que esta unidad curricular brinde a los estudiantes, las herramientas
técnicas basicas que le permitan resolver no solamente dificultades mecanico-
instrumentales de ejecucion, sino ademas, aquellos obstaculos derivados de la
accion simultdnea entre la voz y la ejecucion instrumental y la improvisacion.

La practica del instrumento tiende a que se desarrollen secuencialmente
habilidades y destrezas técnicas propias de la ejecucion, aplicando los
conocimientos proporcionados en los demas espacios curriculares.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

Es necesario que los alumnos alcancen un dominio técnico-interpretativo-expresivo
del instrumento que les posibilite un nivel satisfactorio en la ejecucién. Por tal
motivo, algunos propdsitos consisten en:

e Propiciar un desarrollo de las posibilidades timbricas, arménicas, melddicas y
ritmicas del instrumento.

e Facilitar la adquisicibn de una técnica basica para lograr una relajacién
fisiolégica y mental.
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e [Favorecer la creatividad a través de creaciones, de resoluciones de cifrados y
de préacticas de acompafamiento.

e Brindar las herramientas basicas para improvisar acompafiamientos ritmicos a
melodias populares o de masica moderna con o sin cifrado.

e Alentar en los estudiantes la utilizacibn de diferentes patrones ritmico-
melddicos para acompafiar canciones, cantar y/o acompafar a algunos de sus
pares.

e Propiciar el ejercicio de la lectura y la escucha de repertorios diversos,
integrando conocimientos con las unidades curriculares del campo de la
formacion especifica.

Estimular la ejecucion de memoria de obras del repertorio.

¢ Facilitar la resolucion de dificultades a través de ejercicios técnicos, estudios y
obras, intensificando gradualmente la elaboracion del sonido afinado y ductil.

o Facilitar las estrategias basicas para la memorizacion de obras.

Propiciar la utilizacion de acompafiamientos improvisados a melodias
populares.

e Brindar criterios que permitan la adecuada seleccién y secuencia de obras con
fines did4cticos.

EJES DE CONTENIDOS
INSTRUMENTO ARMONICO I: PIANO / TECLADO

MECANICA: Topografia del teclado y registro. Posicion de manos, brazos y cuerpo.
La conciencia corporal y muscular. Independencia y articulaciéon de los dedos. La
digitacién. El pasaje del pulgar. El desarrollo técnico: su metodologia.

El piano y el teclado como instrumentos acompafiantes: sus diferentes mecanismos
y modos de ejecucién. Acordes mayores y menores. Enlaces de acordes. El cifrado
americano: decodificacion y aplicacién practica. Texturas acompafiantes: uso y
funciones de la mano izquierda y de la mano derecha. Obras propias para teclado:
caracteristicas, funcionamiento y ejecucién. El control auditivo.

AGOGICA: La lectura ritmica. La duracion del sonido. La regularidad témpica.
Ritmo. Métrica. Tempo: diferenciacion y clasificacion segun obras para piano o
teclado. La subdivision del tempo. Indicadores del movimiento. El uso del
metrénomo. La internalizacién del pulso. Los géneros musicales argentinos: ritmos
y acentos caracteristicos.

DINAMICA: Los indicadores dinamicos: matices, sus gradaciones. Reguladores.
Acentos. Expresion. Planos Sonoros. Estructura y Dinamica. Los signos de
expresion. Acordes: duraciones, intensidades y articulaciones. Lectura de melodias
acompafadas con notas tenidas y/o con ostinatos, alternando estos procedimientos
en ambas manos, e interpretando la dinamica y el fraseo.

FRASEO Y ARTICULACION: Pregunta y respuesta. La frase musical. Las lineas
de fraseo. Las articulaciones. Ligaduras de expresiéon y prolongacion. Los pedales
en el teclado y el piano. El estilo: concepto y clasificacion. La interpretacion: natural,
estructural y estilistica. Texturas. Los planos sonoros. El climax. Ediciones. La
memoria reflexiva.

REPERTORIO:

ACADEMICO:
Hanon. “El pianista virtuoso”.



Czerny Vol II: 2 y/o 3° parte. Edit. Ricordi

Bach, J. S. “Pequenios preludios”: Parte I: N° 1-2-3-5-8-12 y / o Parte Il N° 2-3-5-6.
Beethoven: sonatinas.

Clementi: op 37: N° 1,2, 3

Haydn: divertimento N° 1, 2, 3, 4.

Kuhlau: Op. 55 N° 4-5-6, Op. 59 N° 1-2-3

Mozart: Sonatinas vienesas.

Schumann “Album para la juventud”

Tchaikovsky:"Album de la juventud”

Bartok: Para los nifios Vol. | N° 23 al 27, Vol. IIN° 1 al 17
Hindemith: Construyamos una ciudad.

Kabalevsky: Piezas para los nifios OP. 27

Kachaturian: La aventuras de Ivan

Boero, Felipe: Aires populares argentinos

Calcagno, E: Valle del zonda

Cimaglia: Canto y danza — Cajita de musica

D Esposito: Preludio y fuga N° 1

Giacobbe: La musica muchacha (Mi petiso baila — Gato — Asi bailaba el changuito)

Gianneo, Luis: Musica para los nifios (Vidalita — Quenas — La morochita — Aire
popular)

Ginastera, Albeto: Preludios americanos — Libro 1 N° 2 (Triste )
Guastavino: "Mis amigos”

Lasala: Serrana

Mora: Triste

Piana, S: “Album de 12 composiciones argentinas”

Quarantino, Pascual: “Zamba de la tardecita” — “Tristeza de una chango” — “Vidala
del plenilunio”.

Siciliani, J. “Danza del guri”, “Serranita”.

Wiliams: Miniaturas OP. 30
Obras a 4 manos acordes al nivel.

PATRIOTICO: Obras del repertorio oficial para piano y adaptadas al teclado:

“Marcha Mi Bandera”, “Marcha a Las Malvinas”

CANCIONERO DIDACTICO/POPULAR:
Canciones escolares para los diferentes niveles de la educacion inicial y primaria.
Canciones infantiles de Maria Elena Walsh Volumen 1y 2.
Gainza, V. Para divertirnos cantando.
Gainza, V. Canten sefiores cantores. Vol. 1y 2.
Gainza, V. El cantar tiene sentido.
El Libro de la Folcloreishon: Recopilaciones anénimas de mdusica folklérica. Un
proyecto de Sattua.
Ritmos folkléricos argentinos: Vidala, Aires de Vidala, Tonada, Zamba, Cancion,
Valseado, Chamameé. Creaciones de los alumnos sobre la bibliografia propuesta
por la catedra, u obtenido de grabaciones.
Métodos para ejecucion del Teclado (Yamaha, Electone, Singered, Fingered):
Yamaha Electone Songbook N° 2 y 3 “The little musician BLUE BOOK”.
Yamaha Keyboard: “Course 1” de Yamaha Music Fundation.
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Hernandez, Tomas: “Mi primer teclado: Método muy facil para érgano”. Edit.
Melograf.S.A

Yamaha: “Método de Electone” Paso 1,2,3,4, 5,6,7. de Yamaha Music Fundation,
entre otros.

Nota: El repertorio es ejemplificativo y no taxativo. Las obras indicadas podran ser
reemplazadas por otras del mismo estilo, periodo y de equivalente o mayor
dificultad con el aval del docente, y seguln las destrezas y el crecimiento personal
de cada alumno.

INSTRUMENTO ARMONICO |: GUITARRA

MECANICA: Postura y relajacion. Funcion, coordinacién e independencia de
manos. Brazo derecho flotante y apoyado. Desplazamientos paralelos y contrarios.
Sonidos individuales, sonidos simultdneos, duraciones, intensidades y
articulaciones. El toque apoyado y sin apoyar. Las escalas y los arpegios en
diferentes posiciones (I, Il, V, VII). La digitacién en funciéon de la musica. Tipos de
toque del pulgar. Registros. Notas tenidas: técnica. La media cejilla. Escalas
Mayores (Do-Fa-Sol). Pentatdnicas. Escalas menores (La-Re-Mi). Escala blues.
Asociacién de escalas a una creacion melddica, instrumental y/o vocal.

Resoluciones de cifrados (funcional-alfabético) con acordes triadas. Acordes
dominantes con 7ma. Acordes con 7ma mayor y menor.

AGOGICA: La regularidad témpica. Indicadores de movimiento. Movimiento regular
e irregular. Cambios de tempo. Los recursos estilisticos y el ritmo. Percusion sobre
el instrumento. Ritmos binarios y ternarios y sus combinaciones: 2/4, 3/4, 4/4, 6/8.

DINAMICA: Las intensidades. Los reguladores. Los diferentes matices. Indicadores
del caracter. La expresion. Los planos sonoros. Coordinacion del instrumento - voz.
Canto de planos sonoros: melodia, notas tenidas u ostinatos. Dinamica y textura.
Los recursos estilisticos y la dinamica. La armonia y la dinamica.

FRASEO Y ARTICULACION: La frase. Las articulaciones: staccato, legato.
Ligados ascendentes y descendentes. Tipos de toque. Analisis estilistico e
interpretativo de la obra. Recursos timbricos del instrumento. Las melodias en
relieve. Textura. Direccionalidad de las melodias. Funcionalidad de la armonia en
las melodias. Efectos sonoros: tambora, redoblante. Tension y distension de la
frase. El climax. Interpretacion de sencillas melodias individuales o acompafiadas
arménicamente, incorporando ostinatos melédicos y/o armébnicos. (plaque,
arpegiado , rasgueado). Recursos armonicos-melddicos, patrones ritmicos -
armonicos VY estilisticos los géneros trabajados. Agregados no estructurales. Sobre
posicibn métrica débil: nota de paso, bordadura, anticipacion, escapatoria,
cambiata. Sobre posicion métrica fuerte: retardo, apoyatura, pedal. Transporte
escrito y mental.

REPERTORIO:

Obras de distintos géneros, épocas Y dificultades, acordes al nivel del curso.
Carlevaro Abel. Libros I, 11, 11

Sagreras Julio. “Las primeras lecciones de guitarra”: estudios 40 - 61

Farias Héctor — Martinez Zarate Jorge. “Guitarra y Educac. Musical” lecciones 8, 9,
10 (pag. 37 a 53).

Martinez Zarate. “Mi primer libro de guitarra” Lec. 11 a 32

Nelia Elsa Pereira. “Mira que si” Canon a 3 voces.

Anénimo siglo XVI. “Greensleaves” Adaptacion Frank Nordberg

Johann Philipp Krieger. “Menuet” Adaptacion de Heinz Teuchert

Graf Bergen "Bourre” Adaptacion de Heinz Teuchert

Fernando Sor. “Andante Estudio” N° op. 35 op. 31
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F.Carulli. “22 estudios en duo para guitarra” por Oscar Rossati (n°1 a 4)

Angel Di Bernardi . “Zamba Chica”

M. Michelone “Cafia dulce” (ranchera)

Héctor Ayala: “El Regalén” (gato), “El Coyuyo” (bailecito), “Cascabel’, “Cholita” (aire

nortefo), “Celeste y blanco” (aire de cielito), “De Antafno”, “De mi pago”.
Alejandro Spinardi. “Vals del Aprendiz” “Modesto”
Julio Migno y Ruben del Solar. “Costera mi Costerita”. Versién

Pedro de Ciervi. “La vestido celeste” (valseado) Version

PATRIOTICO: Obras del repertorio oficial adaptadas al instrumento:

L]

“Marcha Mi Bandera”, “Marcha a Las Malvinas”

CANCIONERO DIDACTICO/POPULAR:

Canciones escolares para los diferentes niveles de la educacioén inicial y primaria.
Constanzo, Irma: “20 clases para aprender musica tocando guitarra”

Canciones infantiles de Maria Elena Walsh Volumen 1y 2.

Osvaldo Burucua - Raul Pefa. “Ritmos folkléricos argentinos. Rasguidos vy
acompanamientos”.

Cancioneros didacticos escolares de diversos autores: Violeta Gainza — Silvia
Malbran - Silvia Furné- Susana Espinoza — Ma. del Carmen Aguilar.

Luis Sirimarco. “Blues-jazz piano”.

Ritmos folkléricos argentinos: Vidala, Aires de Vidala, Tonada, Zamba, Cancion,
Valseado, Chamamé.

Nota: El repertorio es ejemplificativo y no taxativo. Las obras indicadas podran ser
reemplazadas por otras del mismo estilo, periodo y de equivalente o mayor
dificultad con el aval del docente, y seguln las destrezas y el crecimiento personal
de cada alumno.

INSTRUMENTO ARMONICO I: ACORDEON A PIANO

MECANICA: Postura y relajacién. Caracteristicas del instrumento. Registros. Uso
de mano izquierda y mano derecha en el acompafiamiento de melodias.
Desplazamientos paralelos y contrarios. Sonidos individuales, sonidos simultaneos.
Pasaje del pulgar. Las escalas y los arpegios en diferentes posiciones (I, Il, V, VII).
La digitacién en funcion de la musica. Técnica de notas tenidas. Escalas Mayores
(Do-Fa-Sol). Pentatonicas. Escalas menores (La-Re-Mi) en mano derecha e
izquierda. Asociacion de escalas a una creacion melédica, instrumental y/o vocal.
Resoluciones de cifrados (funcional-alfabético) con acordes triadas. Acordes
dominantes con 7ma. Acordes con 7ma mayor y menor.

AGOGICA: La regularidad témpica. Indicadores de movimiento. Movimiento regular
e irregular. Cambios de tempo. Los recursos estilisticos y el ritmo. Ritmos binarios y
ternarios. Compases de: 2/4, 3/4, 4/4, 6/8.

DINAMICA: Las intensidades. Los reguladores. Los diferentes matices. Caracter.
La expresion. Los planos sonoros. Coordinacién del instrumento - voz. Canto de
planos sonoros: melodia, notas tenidas u ostinatos. Dinamica y textura. Los
recursos estilisticos y la dindmica. La armonia y la dinamica.

FRASEO Y ARTICULACION: La frase musical. Las articulaciones: ligado y picado.
Andlisis estilistico e interpretativo de la obra. Recursos timbricos del instrumento.
Las melodias en relieve. Textura. Direccionalidad de las melodias. Funcionalidad de
la armonia en las melodias. Tension y reposo de la frase. El climax. Desarrollo de
melodias individuales o acompafiadas armonicamente, incorporando ostinatos
melddicos y/o arménicos. (plaque, arpegiado).
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Recursos armoénicos-melddicos, patrones ritmicos - arménicos y estilisticos de
cada género. Agregados no estructurales. Transporte. La memoria reflexiva.
REPERTORIO:

Obras de distintos géneros, épocas Y dificultades.

Koppel N — 25 estudios Melédicos y Progresivos — Ej. N° 1,2y 3

Brameri E. J — Escalas Arpegios y mecanismo - Ejercicio N° 9 al 44.

Anzaghi Luigi Oreste — Ejercicios para acordes mayores y menores — N° 7 al 18 —
27,32,33,34,37,38,39,40,41.56,59,62.72,73.

Anzaghi Luigi Oreste - Ejercicios con bajos alternados — 46 al 55

Anzaghi Luigi Oreste — Primeras Melancolias.

Anzaghi Luigi Oreste — Estudio Melddico a manos juntas N° 69.

Anzaghi Luigi Oreste — La Espera.

Anzaghi Luigi Oreste — En El Agua.

Andnimo Espafiol - La Serpentina (pasodoble)

Pedro De Ciervi - La Vestido Celeste (valseado)

Bach J. S — 18 Piezas Faciles — Minuet N°1, Minuet N°2 y Polonesa N°5 — Adapcion
para Acordedn A Piano, Anzaghi Luigi Oreste.

Ivanovici J. Ronda de los Suefios.

Andrés Chazarreta — Piezas Criollas — Ausencia (vidala)

Andrés Chazarreta — Piezas Criollas — EI Gato Correntino (gato)

El Cangui — Cocomarola, Mario del Transito.

PATRIOTICO: Obras del repertorio oficial adaptadas al instrumento:

L]

“Marcha Mi Bandera”, “Marcha a Las Malvinas”

CANCIONERO DIDACTICO/POPULAR:

Canciones escolares para los diferentes niveles de la educacion inicial y primaria.
Constanzo, Irma: “20 clases para aprender musica tocando guitarra”

Canciones infantiles de Maria Elena Walsh Volumen 1y 2.

Osvaldo Burucua - Raul Pefa. “Ritmos folkl6ricos argentinos. Rasguidos vy
acompanamientos”.

Cancioneros didacticos escolares de diversos autores: Violeta Gainza — Silvia
Malbran - Silvia Furné- Susana Espinoza — Ma. del Carmen Aguilar.

Ritmos folkléricos argentinos: Vidala, Aires de Vidala, Tonada, Zamba, Cancién,
Valseado, Chamameé.

Nota: El repertorio es ejemplificativo y no taxativo. Las obras indicadas podran ser
reemplazadas por otras del mismo estilo, periodo y de equivalente o mayor
dificultad con el aval del docente, y segun las destrezas y el crecimiento personal
de cada alumno.

INSTRUMENTO ARMONICO I: BANDONEON

MECANICA: Postura y relajacion. Caracteristicas timbricas y técnica del
instrumento. Teclados del bandonedn. La digitacion en funcion de la musica. Uso
de mano izquierda y mano derecha en el acompafiamiento de melodias. Uso de la
valvula. Registros. Desplazamientos paralelos y contrarios. Sonidos individuales,
sonidos simultaneos. Arpegios atendiendo una secuencia arménica. Técnica de
notas tenidas. Escalas Mayores: Do-Sol-Re-La y sus relativas menores.
Pentatonicas. Resoluciones de cifrados (funcional-alfabético) con acordes triadas.
Acordes dominantes con 7ma. Acordes con 7ma mayor y menor
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AGOGICA: La regularidad témpica. Indicadores de movimiento. Movimiento regular
e irregular. Cambios de tempo. Los recursos estilisticos y el ritmo. Ritmos binarios y
ternarios. Compases de 2/4, 3/4, 4/4, 6/8.

DINAMICA: Las intensidades. Los reguladores. Los diferentes matices. Indicadores
del caracter. La expresion. Las melodias en relieve. Los planos sonoros.
Coordinacion del instrumento y la voz en melodias seleccionadas segun el nivel.
Canto de planos sonoros: melodia, notas tenidas u ostinatos. Dinamica y textura.
Los recursos estilisticos y la dinamica. La armonia y la dinamica. Adornos.

FRASEO Y ARTICULACION: La frase musical. Las articulaciones: staccato, legato.
Ligados ascendentes y descendentes. Analisis estilistico e interpretativo de la obra.
Recursos timbricos del instrumento. Las melodias en relieve. Textura.
Direccionalidad de las melodias. Funcionalidad de la armonia en las melodias.
Tensiébn y reposo de la frase. Trabajos ritmicos arménicos: agregados no
estructurales. La memoria reflexiva.

REPERTORIO:

Obras de distintos géneros, épocas y dificultades.

Rolla. A. C — Leccién N°12 Ej. 1,2, 3,4y5.

Rolla. A. C — Leccibn N°13 Ej. 1,2,3,4,5,6y 7.

Anonimo Espafiol - La Serpentina (pasodoble)

Pedro De Ciervi - La Vestido Celeste (valseado)

Ivanovici J. Ronda de los Suefios.

Andrés Chazarreta — Piezas Criollas — Ausencia (vidala)

Andrés Chazarreta — Piezas Criollas — El Gato Correntino (gato)
El Cangui — Cocomarola, Mario del Transito.

PATRIOTICO: Obras del repertorio oficial adaptadas al instrumento:

”

“Marcha Mi Bandera”, “Marcha a Las Malvinas”

CANCIONERO DIDACTICO/POPULAR:

Canciones escolares para los diferentes niveles de la educacion inicial y primaria.
Constanzo, Irma: “20 clases para aprender musica tocando guitarra”

Canciones infantiles de Maria Elena Walsh Volumen 1y 2.

Cancioneros didacticos escolares de diversos autores: Violeta Gainza — Silvia
Malbran - Silvia Furno- Susana Espinoza — Ma. del Carmen Aguilar.

Ritmos folkléricos argentinos: Vidala, Aires de Vidala, Tonada, Zamba, Cancion,
Valseado, Chamamé.

Nota: El repertorio es ejemplificativo y no taxativo. Las obras indicadas podran ser
reemplazadas por otras del mismo estilo, periodo y de equivalente o mayor
dificultad con el aval del docente, y segun las destrezas y el crecimiento personal
de cada alumno.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

El instrumento armonico esta pensado como un espacio de taller con una carga
horaria de cuarenta minutos por alumno, para que el futuro docente produzca arte,
viviendo en toda su complejidad la experiencia de la creacion original y personal,
con las dificultades, incertidumbres y satisfacciones que esto acarrea.

Esta unidad curricular debe ser concebida en forma integrada, en permanente
contacto con otras practicas musicales de la carrera, a fin de resolver las
dificultades que se le presenten en el futuro ejercicio profesional.
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Los programas contemplan un repertorio variado, permitiendo al estudiante el
desarrollo de las destrezas musculares, técnicas y estilisticas a través de un
repertorio con autores y estilos diferentes como por ejemplo:

a) Obras de autores antiguos, clasicos, modernos y argentinos.

b) Melodias tradicionales.

c) Obras del cancionero didactico utilizado en el nivel inicial y primario.

d) Obras propias y de otros compafieros.

e) Repertorio Oficial (marchas e himnos patri6ticos)

f) Melodias populares o de actualidad.

La metodologia de clase consiste en la alternancia entre clases grupales e
individuales, aunque se trabajara mayormente la ejecucion instrumental individual,
el dictado grupal proporciona la ventajas de socializar dudas, validar conceptos,
confrontar y analizar obras relacionandolas por movimientos artisticos, dificultades
técnicas, entre otras.

El proceso de aprendizaje significativo se producird cuidando la secuencia y la
graduacién de los contenidos y articulando los mismos con otras catedras de
lenguaje de la carrera.

Se resolveran las dificultades mecanicas, agdgicas, dinamicas y de fraseo y
articulacion, seleccionado estrategias que hagan accesible el trabajo de apropiacion
de habilidades de ejecucion.

La audicion debe tener un lugar de importancia en esta unidad curricular para
controlar la calidad del sonido, los planos de sonoridad, los sonidos de relieve, las
tensiones y las distensiones.

El acompafnamiento y la demostracion correcta por parte del docente tenderan
a la reproduccién como el modelo ofrecido, y propendera a evaluar elementos de
las ejecuciones tanto visuales como neuromusculares y auditivos.

PROPUESTAS DE EVALUACION:

Elaboracion y presentacion de trabajos practicos: material teérico y/o producciones
musicales, adecuados a los contenidos especificos y grado de complejidad
correspondiente al curso.

Presentaciones en publico del repertorio trabajado. Instancias de evaluacion
individual.
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Campo de la Formacién Especifica::

Instrumento 1

Ubicacién en el plan de estudios: 1° afio
Carga horaria: 1 horas didactica semanal por alumno
Régimen de cursado: Anual/Taller

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

El canto inquieta, provoca, promueve momentos de encantamientos y goce
estéticos, no solo a quienes lo producen sino a aquellos que lo perciben.

Al cantar se vivencia el placer artistico y a la vez el canto confiere experiencias que
enfatizan el descubrimiento de significados que constituyen al sujeto. La voz
permite comunicar, expresar y por medio de ella manifestamos ideas, sentimientos.
El misterio que existe en el canto ocupa un lugar a lo largo de la historia. El canto,
en las diferentes culturas, -ain en las mas primitivas-acompafia al hombre en su
cotidianeidad y da sentido a su vida.

Cantar una melodia pone en juego la expresividad, es hacer y disfrutar de la
musica.

El estudiante al descubrir y conocer su color de voz, amplitud, al escuchar y
escucharse, al preservar el uso de su voz, podra encontrar, a través de la técnica,
los medios para lograr cantar y adquirir experiencia, emocion en el hacer musical. A
su vez, el canto permitira al estudiante sentir la necesidad de expresarse y
comprender que expresar, es sacar afuera. Aunque no nos demos cuenta,
nuestro cuerpo siempre nos expresa. Todo movimiento, toda postura, actitud, revela
algo.

Esta unidad curricular se orienta a desarrollar las posibilidades técnicas y
expresivas de la voz hablada y cantada.

El canto es el primer punto de contacto entre el docente y sus alumnos en cualquier
ambito educativo, cantar con acompafiamiento de instrumento arménico sera una
actividad cotidiana en la practica del docente de musica

La actitud ante el canto y el repertorio usado por el maestro condicionara la
disposicién de sus futuros alumnos en el area vocal.

La educacion vocal excede las implicancias meramente técnicas para adentrarse en
una multiplicidad de factores que deben ser tenidos en cuenta en la formacion
docente, como los aspectos emocionales y corporales. Esto requiere, por parte del
docente, una actitud de contencion, de espera de tiempos individuales y, por parte
del alumno, un trabajo sistematico y disponibilidad fuera del horario de clase.

El conocimiento particularizado de las posibilidades vocales lleva a la busqueda de
un repertorio adecuado para cada estudiante, que se ird ampliando y modificando a
medida que progresa el proceso de ensefianza-aprendizaje en el uso de la voz.
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Si bien la prioridad es la voz cantada, es de suma importancia atender al uso de la
voz hablada no sélo para prepararla para las exigencias a las que se vera expuesta
en el ejercicio de la docencia, sino para potenciar sus posibilidades comunicativas.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

e Desarrollar una toma de conciencia acerca de las posibilidades y limites del
uso de la voz hablada y cantada.

e Favorecer la formacién de criterios para seleccionar un repertorio adecuado
a las posibilidades vocales de cada nivel en donde el futuro docente logre
insertarse, asi como al propio gusto musical.

e Integrar el trabajo vocal al trabajo corporal potenciando las posibilidades
expresivas.

e Lograr el reconocimiento de los problemas técnicos musicales- vocales, asi
como sus posibles soluciones

EJES DE CONTENIDOS: Canto

Sistema de Fonacion

Constitucion y funcionamiento del sistema de fonacion: aparato respiratorio,
fonatorio y de resonancia. Conocimiento y reconocimiento propioceptivo. Tesitura.
Registro. Timbres.

La técnica vocal

Relajacion. Respiracién Emision. Articulacion. Diccion. Caldeamiento Vocal. La voz
cantada y hablada. La voz de nifio (voz blanca). Posibilidades de comunicacion y
expresion.

El Repertorio
e Avria de Opera barroca Haendel
e Aria de Opera clasica Mozart, Haydn
e Avria de Opera romantica Bel Canto, Bellini, Donizetti
e Lied roméntico
e Impresionismo francés

e Mdsica académica argentina

EJES DE CONTENIDOS
INSTRUMENTO ARMONICO I: PIANO - GUITARRA - ACORDEON - BANDONEON

El instrumento y sus posibilidades

La postura corporal- Desplazamientos paralelos y contrarios. Sonidos individuales,
sonidos simultaneos, duraciones, intensidades y articulaciones. Las manos en
simultaneidad o alternancia. Registros. Técnica de notas tenidas. Articulaciones:
ligado y picado. Lectura de melodias acompafiadas de notas tenidas o de ostinatos,
alternando estos procedimientos en ambas manos, interpretando las indicaciones
de dinamica y fraseo.

El instrumento y su practica
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Uso de mano izquierda y mano derecha en el acompafiamiento de melodias.

Resoluciones de cifrados y sus disposiciones practicas. Trascripcion de patrones
ritmicos y armonicos.

El instrumento y la integracion de conocimientos

Escalas Mayores. Pentatonicas. Escalas menores. Escala blues. Asociacion de
escalas a una creacién melédica, instrumental y/o vocal.

Ritmos binarios y ternarios y sus combinaciones: 2/4, 3/4, 6/8, 3y 2.
Resoluciones de cifrados: triadas y cuatriadas.
Trabajos ritmicos armédnicos: anticipos, en tiempo o retardos.

El instrumento y los géneros

Lectura de obras de distintos géneros, épocas y dificultades. Andlisis formal y
armoénico que permita la transferencia de recursos musicales a las propias
creaciones.

Formas de 12 compases y otras formas:
ler. Afio: Vidala, Aires de Vidala, Zamba, Cancion. Escalas Mayores- Pentatonicas.
Resoluciones de cifrados con acordes triadas

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

Para este taller se sugiere:

- Trabajar la expresion corporal como herramienta para la flexibilizaciéon vocal.

- Programar conciertos didacticos internos y abiertos a la comunidad.

- Realizar audiciones criticas de cantantes de distintos géneros incluidos los
cantantes populares actuales que condicionan las maneras de cantar y las
preferencias de los alumnos.

- Abordar el uso de la voz hablada a través de trabajos sistematicos o esporadicos
con profesionales de la voz (fonoaudidlogos, otorrinolaringélogos) segun las
posibilidades de cada IFD.

- Considerar la presencia del repertorio desde el inicio de la actividad anual para
que la transferencia de la técnica vocal opere progresivamente y cobre
significacion.

- Propiciar un diagnéstico individual para determinar el nivel de profundizacién con
que se iran abordando los contenidos en cada afo y detectando las dificultades
particulares que requieren la intervencion de especialistas.

PROPUESTAS DE EVALUACION

Para llevar a cabo el desarrollo del presente espacio curricular, se hace necesario
evaluaciones periddicas en las que se alternen lo practico y lo teérico (trabajos
practicos aulicos y domiciliarios, informes) asi como un coloquio final integrador.
Asimismo, debido a las caracteristicas de la asignatura, es conveniente el uso de
listas de control, a fin de ir viendo de manera mas tangible, los avances de los
alumnos
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Campo de la Formacién Especifica::

Prdctica en Orquesta/Banda / Coro I

Ubicacién en el plan de estudios: 1° afio
Carga horaria: 3 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Anual/Taller

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

La Préctica Instrumental de Conjunto (Orquesta o Banda) surge de la necesidad de
que los estudiantes de instrumentos sinfénicos posean un espacio y oportunidades
de practica para la ejecucién conjunta y la interpretacion de obras de diferentes
caracteristicas, acorde con el nivel técnico instrumental personal. De esta manera
los instrumentistas pueden intercambiar los conocimientos adquiridos en las
respectivas céatedras.

El trabajo en escenario exige un aprendizaje paulatino que comienza en la
sala de ensayo, el musico debe aprender desde los comienzos los codigos propios
del trabajo orquestal, creciendo en grupo las posibilidades de ejecucién conjunta
técnica e interpretativa.

Como una evolucion légica del trabajo realizado en la Orquesta Iniciacion,
los alumnos del nivel superior estan en condiciones de integrar los organismos de
mayor exigencia, como son la Orquesta Sinfonica Juvenil y la Banda Sinfénica.

Los futuros docentes, deberan poder ejecutar en conjunto obras de
diferentes estilos y desempefiando diversos roles, por ello resulta importante para
su formacion el periodo de integracion en organismos de diferentes caracteristicas
rotando por roles diversos y asi poder incorporar las particularidades de la
profesion.

Como futuros docentes, se pretende reflexionar acerca de las practicas de
ensefianza-aprendizaje en los contextos determinados, buscando la superacion de
situaciones y problemas caracteristicos, como asi también la secuencia didactica
sugerida para la formacion de nuevos musicos.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

Brindar una formacion integral del docente, para ello se propone la vivencia de la
musica mediante el desempefio de diversos roles.

Proporcionar una instancia eminentemente practica, para la exploracion ludica
instrumental grupal, la improvisacién y la ejecucion en estilo.

Propiciar un estilo de trabajo a través de los grupos instrumentales, con la
particularidad de que los alumnos avanzados van acompafiando a los ingresantes a
integrarse al grupo; de esta manera los estudiantes de nivel terciario se
interrelacionan desde la practica, con alumnos de diferente nivel técnico,
comenzando asi a dar sus primeros pasos en la educacion de otros jovenes
artistas.
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Formar criterios para la toma de decisiones en cuestiones pedagdgicas, didacticas
y estéticas, mediante la reflexion de las practicas y la interpelacion dialégica con las
teorias estudiadas.

Ofrecer experiencias enriquecedoras en diferentes realidades locales y regionales,
por ello se generan experiencias de profundo crecimiento personal y grupal,
mediante seminarios de capacitacion intensivos, viajes, conciertos en diversos
escenarios.

EJES DE CONTENIDOS

La experimentacion grupal.

Afinacién de los instrumentos para la ejecucién en conjunto. El uso de recursos
técnicos del instrumento para la ejecucién; escalas mayores y menores, arpegios,
cromatismos en dos octavas del registro del instrumento. Ejecucidon concertante
por familia instrumental. Compases de espera para el ataque. Justeza témpica.
Ejecucion concertante.

El raciocinio en la ejecucion instrumental de conjunto. El control auditivo del sonido.
Afinacion individual y grupal. El ajuste agégico y dinamico. Las lineas de tension
creciente y decreciente. Diversos tipos de ataque; legato, staccato.

El repertorio académico para orquesta/banda sola o como acompafante de un
solista instrumental o vocal.

El repertorio universal y religioso secular de diferentes periodos musicales.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

La metodologia propuesta es la del trabajo grupal, la que estara al servicio de la
produccién y ésta a su vez de la reflexion e identificacibn de la mecéanica del
instrumento, en funcién precisamente del trabajo de grupo.

Una de las estrategias sugeridas para el mejor desenvolvimiento del grupo es el
relevo de roles y funciones, con el propdsito de mejorar las exigencias de la
produccion. Asi como la asignacion de funciones y responsabilidades tendientes al
logro de ejecuciones equilibradas.

PROPUESTAS DE EVALUACION

1 — Instrumentos: lista de control. Inventario. Prueba de diagnéstico, proceso y
producto. Escalas cuantitativas y cualitativas.

2 — Criterios:
Capacidad para afinar, establecer controles auditivos y motores.

Habilidad para aplicar los pre-requisitos adquiridos en las catedras de
instrumentos y de lecto-escritura musical.

Habilidad para vencer dificultades circunstanciales durante la ejecuciéon
grupal.
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Destreza para ejecutar el fraseo y la articulacion, segun la quironimia del
director.

Habitos de orden en el cumplimiento en las practicas de ensayo y
conciertos.

Ejecucion en estilo.
Interpretaciéon respetando las pautas grupales de afinacion, articulacion, etc
3 — Coevaluacion:

Valoracion de la organizacién de equipos de trabajos durante los ensayos
parciales.

Valoracion del repertorio despejando dudas y curiosidades.

Organizacién y concrecidn de eventos artisticos.
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Campo de la Formacion Especifica :

:: Sujeto de la Infancia

Ubicacién en el plan de estudios: 2° afio
Carga horaria: 4 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Anual

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

La unidad curricular Sujeto de la Infancia aporta las herramientas conceptuales
para interpretar e intervenir desde la practica docente, los procesos de construccion
de la subjetividad infantil, considerando las configuraciones psicoldgicas, sociales y
culturales del nifio de nivel inicial y primario. Para ello, es necesario abordar las
dimensiones bio-psico social del sujeto, con una visién integral del mismo.

Actualmente la comprension del sujeto implica el analisis de como se conforman
los procesos subjetivos e intersubjetivos en los diferentes contextos como también
los itinerarios realizados en materia de aprendizaje, que permitan poseer una
concepciéon integrada del desarrollo infantil. A partir de los diferentes aportes
sociolégicos, antropoldgicos, como también la vision cultural del desarrollo,
desde una perspectiva compleja.

Al hablar del sujeto se entiende que es hablar de significacion, el sujeto aprende
cuando tiene claro “el para qué del aprendizaje” el sentido del mismo, a la vez que
debemos considerar que cada niflo tendrA un modo particular y Unico de
comportarse, un ritmo propio de aprendizaje, un modo de ser que le dara unicidad y
gue debera respetarse y valorarse si se pretende incluirlo activamente en el
proceso de aprendizaje. Respetar su individualidad significa también reconocer su
historia de vida.

Las diferentes propuestas tedricas provenientes del campo de la Psicologia nos
brindan el marco explicativo a partir del cual nos permiten abordar los modos del
funcionamiento cognitivo, la dimension psiquica, biolégica, psicomotora y ludica del
nifio en sus primeras etapas de escolarizacion como ser el Nivel Inicial y Primario.

La construccién de la subjetividad es un proceso complejo que requiere reconocer
desde una postura critica, los alcances y limitaciones. Desde el punto de vista
psicoldgico el sujeto esta influenciado por los lazos afectivos que le proporciona el
medio y que son fundamentales para la construccion de su personalidad. Desde la
vertiente social, el sujeto recibe la influencia del medio social al cual pertenece,
actla en un medio que interviene activamente en él, y esta influencia se observara
ya desde la apropiacion y desarrollo del lenguaje, la incorporaciéon de normas,
pautas de convivencia, habitos y valores. Los nifios construyen su propia identidad
en interrelacion con otros.

Es fundamental abordar el tema de la diversidad desde la perspectiva de una
“Escuela inclusiva”, considerando a los nifilos como individuos singulares apostando
a sus capacidades, manifiestas o potenciales, enfatizando los logros, evitando las
comparaciones, ayudandolos a construir una escala de valores que incluya el
respeto por la diversidad, el enriquecimiento que proporciona la integracién vy la
valorizacion de las diferentes culturas. La aceptacion a la diversidad también debe
considerar aspectos relacionados con las nuevas relaciones parentales.
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Asimismo, es primordial considerar el aspecto ludico como parte fundamental en la
vida de un nifio. El juego permite a los pequefios explorar y conocer su entorno,
expresar sus pensamientos, recrear sus conocimientos acerca del ambiente que los
rodea a la vez que adquirir nuevos saberes e interrelacionarse con los otros
nifios y con el docente. Unido a esto es de real importancia la formacion de un
sujeto estético — ético, entendido como aquél que es capaz de crear formas
particulares de significacion en un flujo continuo en el que se represente a si
mismo, a su época y a su cultura a través de su propia obra.

Propésitos de la Ensefianza

. Brindar conocimientos acerca de perspectivas tedricas que permitan
apreciar las transformaciones epistemolégicas en la comprension de los sujetos que
aprenden.

. Promover la reflexibn acerca de los aportes, alcances y limites de las
distintas perspectivas tedricas en torno de la comprension de los sujetos de la
educacion inicial y primaria, atendiendo al rol que tiene la escuela en la constitucién
de la subjetividad de los nifios en este nivel educativo.

. Favorecer la construccion de dispositivos tedricos para analizar
criticamente situaciones relevadas en sus préacticas.

. Promover la capacidad para construir situaciones didacticas adecuadas a
diversas situaciones basadas en criterios de inclusion.

. Favorecer el analisis de los modos comunicativos que se ponen en juego
en las interacciones personales y su impacto en los procesos de subjetivacion.

. Promover la comprensién de los procesos de simbolizacion y subjetivacion
implicados en las practicas artisticas.

Ejes de Contenidos

El eje Sujeto y Desarrollo abarca las concepciones sobre los procesos de
constitucién subjetiva y la nocion de sujeto desde mdultiples perspectivas tedricas
que posibilitard el andlisis y la comprensién de los problemas centrales de la
psicologia del desarrollo, la relacion entre aprendizaje y desarrollo. Caracteristicas
generales del desarrollo. Aspecto ludico en la infancia. El juego y su importancia en
el desarrollo infantil. Del objeto del arte a la obra como produccion artistica. Las
practicas artisticas en la formacion de subijetividad y en la vinculacién con otros.
Cogniciéon musical — Antecedentes y derivaciones de la Psicologia de la Gestalt.
Psicologia de la musica.

El desarrollo de la creatividad: ampliacion del campo perceptivo, integracion
personal y social, y desarrollo de la expresion y de la autoestima. El proceso
creador y la dimension ludica del arte. El juego como mediacion, problematizacion y
despliegue de estrategias. Del proceso de obra al acto creador: Formas particulares
de significacion.

El eje Sujeto como constructo sociocultural aborda las configuraciones
psicoldgicas, sociales y culturales sobre la infancia. Las “Nuevas infancias” y sus
caracteristicas. Cambios en los dispositivos estructurantes: las configuraciones
familiares, la escuela, la sociedad, la cultura. La infancia en situaciones de
vulnerabilidad. La violencia y sus multiples dimensiones. Maltrato infantil. Trabajo
infantil. Abuso infantil
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El eje Sujeto y escuela, comprende las concepciones sobre el desarrollo y el
aprendizaje, dicho eje permite abordar la relacién entre el aprendizaje y el contexto
en el cual se desarrolla, el andlisis y la comprensién del proceso de aprendizaje y
el contexto, implica considerar las problematicas mas frecuentes. El conocimiento
del sujeto que aprende en un contexto de exclusion o de marginalidad, este nifio
que nace en un contexto de carencia y los efectos del mismo en su propia
subjetividad y en relaciébn a la apropiacion de los conocimientos. La educacion
como base de procesos de equidad social. Integraciéon escolar en la educacion
inicial de los alumnos con necesidades educativas especiales y diversas en la
escuela.

Orientaciones Metodoldgicas

La Unidad curricular propiciara la revision y profundizacion de los marcos teoricos
en relacion a los contenidos propuestos, implementando diversas estrategias
metodoldgicas que apunten a:
= Desarrollo de espacios interactivos para la discusion, el diadlogo, el planteo de
interrogantes e hipotesis.
= Andlisis critico de las problematicas psico - educativas de los nifios en contextos
aulicos.
= La reflexion critica sobre la relacion desarrollo- contexto- aprendizaje.
= Analisis de casos sobre la subjetividad del sujeto que aprende.
= Resolucion de problemas especificos que presentan los procesos de desarrollo y
aprendizaje infantil en los contextos escolares.
= Analisis e interpretacion de diversas situaciones de aula a fin de comprender la
multicausalidad de los fendmenos socioculturales que inciden en la misma.
= Observaciones.
= Registro de experiencias
= Articulaciébn con Préactica Docente I, ya que se comparten contenidos
transversales.
= Proponer y estimular, la construccibn de situaciones ladico-creativas que
impliquen un despliegue de experiencias vinculadas a la apreciacion, produccion
y reflexién en el campo artistico.
= Indagar en distintos campos las problematicas, las estrategias, las metodologias
en las cuales se inscriben las practicas artisticas culturales.
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Campo de la Formacion Especifica ::

:: Diddctica de la Misica I: Nivel Inicial y Primario

Ubicacién de plan de estudios: 3° afio, 12 Cuatrimestre
Carga horaria: 6 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Cuatrimestral.

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Esta unidad curricular tiene como finalidad brindar a los futuros docentes las bases
sélidas para el disefio, desarrollo y evaluacion de los aprendizajes musicales. Se
ocupa por una parte de identificar y estudiar los problemas y particularidades del
aprendizaje musical que se imparte en el seno de la escuela. Analiza, con
particular énfasis, la naturaleza de los procesos iniciales del aprendizaje musical.
Por otra parte, intenta indagar en las probleméaticas tipicas de la formacion de
docentes de la especialidad, cuyo desempefio profesional es precisamente, el
dominio de las estrategias de ensefianza que pueden dar respuesta a las
necesidades del aprendizaje musical escolar.

Por lo tanto se intenta esclarecer y delimitar la materia de estudio atendiendo al tipo
de aprendizaje musical que se intenta promover, desarrollando paralelamente los
modos de ensefianza pertinentes.

Asimismo, se brindara el espacio para la experiencia musical y la creatividad, de la
mano de los fundamentos tedricos necesarios para la sistematizacion y adecuacion
al contexto escolar.

En la Didactica Musical se conjugan saberes y habilidades musicales puestas al
servicio de la ensefianza, es decir, que a ella concurren la teoria y practica musical,
nutridas de los aportes de la Didactica General.

Se fomentar4 una actitud de permanente blsqueda y revision critica de las
practicas aulicas musicales, tendiendo a la formacion de un docente que cuestiona
con fundamentos la realidad social e institucional y se construye en base a la
reflexion en y sobre la accion.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

e Brindar un espacio de aproximacion hacia la realidad escolar en relacion a
las practicas musicales aulicas analizandolas a la luz de métodos vy teorias
vigentes.

e Reflexionar sobre las caracteristicas de la Educacion Musical en los
diferentes contextos escolares de nivel inicial y primario, tendiendo a
generar propuestas superadoras.

e Asumir una postura critica ante los supuestos que condicionan un quehacer
docente nuevo, fundado en la creatividad y el hacer musical.
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EJES ORIENTADORES DE CONTENIDOS
El nifio y su relacién con la musica

La iniciacion musical. Incidencia del entorno familiar y social. El nifio y la musica. El
juego musical, la exploracion.

Los métodos de iniciacion musical. Andlisis desde su contexto historico y social.
Aplicacién de los métodos a los diferentes contextos y la actualidad

Educacién Musical y sus Dimensiones de Analisis y Tratamiento

Dimensiones de la Educacibn Musical: Apreciacién, Produccion vy
Contextualizacion.

La produccién vocal. Importancia del canto en la infancia. El repertorio infantil

La produccién ritmico — instrumental. Tratamiento de la Creatividad. Teorias del
desarrollo ritmico. Importancia del juego

Audicién sonora y musical. El desarrollo auditivo. La sensibilizacion musical
La Contextualizacién como marco de analisis del hecho musical
Disefio, Desarrollo y Evaluacién de la Educacion Musical

La clase de musica y sus caracteristicas. El planeamiento en el proceso de
Ensefianza y Aprendizaje. Analisis de los contenidos y el Disefio Curricular

Proyecto educativo y programacion de aula. Materiales y recursos para la
ensefianza. Creatividad docente. Importancia de la innovacion y la originalidad en
las propuestas de clase.

La evaluacidon en la Educacion Musical. Caracteristicas Criterios de evaluacion.
Problematicas particulares de la Evaluacion en Educacion Musical

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

- Llevar a cabo micro - experiencias en las que permitan a los estudiantes
analizar situaciones relacionadas con la ensefianza musical.

- Realizar debates basados en materiales abordados a través de apreciacion
de discos, videos o material bibliografico, fundamentando sus opiniones.

- Disefiar propuestas de ensefianza para nivel inicial y primario basadas en el
hacer musical y fundamentadas desde el marco teérico.

- Analizar criticamente los materiales musicales que podran ser aplicados
como recurso para la ensefanza.

- Elaborar trabajos que lleven a los estudiantes a indagar, debatir, cuestionar,
investigar, y confrontar ideas con otros, a fin que aproximarse a una
dindmica de trabajo en equipo.

- Analizar experiencias vividas por los alumnos dentro de la Practica Docente
a fin de integrar contenidos trabajados y establecer relaciones significativas
entre teoria y practica.
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Campo de la Formacién Especifica ::

:: Prdctica de Conjunto I

Ubicacién en el plan de estudios: 2° afo
Carga horaria: 4 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Anual/Taller

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Segun Vigostky, "... el psiquismo humano se forma y desarrolla en la actividad y la
comunicacion, destacando los beneficios cognitivos y afectivos que conlleva el
aprendizaje grupal como elemento que establece un vinculo dialéctico entre el
proceso educativo y el proceso de socializacion humana..." L. S. Vigostky (1982,
48)

Independientemente de lo dicho por Vigotzky, es bien sabido que el aprendizaje se
apoya en la interaccion constante con nuestro medio y las personas que nos
rodean; y que dicha interaccion es para el que aprende fuente importante de
asimilaciéon a nivel cognitivo, afectivo y socializador ya que le permite desarrollar
actitudes frente al trabajo y responder a las exigencias sociales.

Reafirmando estas aseveraciones, el presente espacio curricular esta cimentado en
el hacer y la experiencia, es decir, en la practica musical en conjunto. Y es
precisamente en este vivenciar la musica en conjunto lo que propicia en el alumno,
no solo la interaccién en grupo sino ademas el afianzamiento de capacidades de
expresion y comunicacién, asi como la incorporacion paulatina de procedimientos
de improvisacion, composicion guiada, arreglo e interpretacion.

Asimismo, la posibilidad de explorar distintos géneros y estilos musicales
correspondientes al folclore argentino y latinoamericano, incorporando elementos
del lenguaje ritmico, melddico y armonico propios de cada uno, estimula la
capacidad para considerar los criterios mas acertados para la ejecucion e
interpretacion del repertorio.

El alumno del Profesorado, en este mddulo, comprendera que en cualquier nivel el
nifio se implica total y activamente al hacer musica; que cada nifio es responsable
de ejecutar su parte con sus mejores capacidades, para su propia satisfaccién asi
como para la del grupo, sitiene la guia y el apoyo adecuado.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

e Disponer de los elementos necesarios para guiar al alumno en cada situacion de
aprendizaje.

e Realizar actividades de diversas formas para permitir el ordenamiento de los
trabajos en cada clase, y durante el afio para fomentar la creatividad.

¢ Propiciar una conexién afectiva entre la musica y la interioridad del alumno.

e Formar criterios para un mejor empleo del instrumental, la dinAmica grupal, y los
cadigos que surgen durante el trabajo.

e Arbitrar los medios necesarios donde tanto el alumno como el docente tengan la
autoridad para definir situaciones.

e Fomentar la creatividad en la practica instrumental grupal.

e Favorecer la integracion de conocimientos obtenidos en los diversos maédulos.
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e Desarrollar la capacidad interpretativa y creativa a través de la ejecucion
instrumental grupal.

EJES DE CONTENIDOS

Ejecucidn

Desarrollo de acompafiamientos en piano, guitarra, bajo y otros instrumentos.
Texturas acompafantes.

Giros melddicos caracteristicos. Formulas métricas especificas.

Elementos técnicos y estilisticos que definen un estilo.

Criterios y pautas generales para la interpretacion vocal y/o instrumental.

Eleccion del material de estudio: caracteristicas especificas correspondientes a
cada especie abordada.

El repertorio.

- Arreglos musicales vocales e instrumentales: Improvisacién. Composicion.
Repertorio de diferentes estilos y/o géneros musicales de la musica folclérica
argentina y latinoamericana.

- Eleccioén del repertorio: criterios para la seleccion.

- Analisis de obras de diferentes géneros y estilos.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

El tratamiento de cada tema del programa se estructura en dos etapas. En la
primera de ellas se introducen aspectos del lenguaje de cada especie musical
alternando momentos de ejercitacion con momentos coloquiales. El coloquio se
desarrolla a fin de de dar un marco tedrico que abarque no sélo aspectos formales
sino también expresivos, asi como detectar patrones ritmicos, melddicos,
armonicos y la organizacién formal, a través de la audicion.

En la segunda etapa, en las clases llamadas de “trabajos practicos”, se forman
pequefios conjuntos para la composicién, arreglo, orquestacion e interpretacion de
una produccion musical. En esta etapa el docente guia al conjunto por medio de
consignas que faciltan los distintos pasos a seguir durante el trabajo.
Posteriormente se alternan momentos en que cada conjuntos debe resolver por si
mismo problemas musicales y situaciones grupales, con otros en los que el docente
participa escuchando, analizando y evaluando los niveles alcanzados por la
produccibn e interpretacibn de los alumnos, dando las devoluciones
correspondientes, para el logro del crecimiento musical esperado por este espacio
curricular.

PROPUESTAS DE EVALUACION

Se tendra en cuenta los siguientes aspectos:
- Evaluacion continua y en proceso de las interpretaciones realizadas en clase y
en los trabajos précticos.
- Presentacion grupal de arreglos vocales e instrumentales.
- Examenes tedricos de los contenidos.
- Trabajos practicos con modalidad de concierto.

o |



Campo de la Formacion Especifica ::

:: Prdctica de Coro I1

Ubicacién en el plan de estudios: 2° afio
Carga horaria: 3 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Anual/Taller

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Esta unidad curricular propone dar continuidad e ir acrecentando los saberes,
destrezas, técnicas, criterios, vivencias y actitudes iniciadas en Practica de Coro |,
dada la importancia que estos conceptos y valores representan en la formacién
integral del futuro profesor de musica; y, teniendo presente que su incorporacion e
internalizacion se trata de una tarea progresiva en la vida de cada estudiante.

Los aprendizajes que devienen de la practica coral se van ampliando afo a afio,
generando procesos mas complejos y conscientes que se constituyen en una base
sélida para la futura formacion en direccion coral.

Como lo hemos mencionado anteriormente, el coro es posible solamente desde un
hacer con otros, donde la capacidad individual aporta al conjunto. La participacion
de un numero considerable de voces cantando simultdneamente, presupone la
existencia de un pacto previo, de una mistica comin, que alcanza contornos
insospechados, uniéndolos en una empresa comun al servicio de la sociedad a la
cual pertenece. La especial caracteristica de la estructura interna de un coro
determina la existencia de ciertas pautas de conducta que son indispensables para
su buena marcha.

Sentimientos de compafierismo, solidaridad, tolerancia y respeto al semejante;
sumado esto a los habitos de orden, disciplina y constancia, son algunos de los
rasgos que se encuentran presentes en la labor coral; valores de gran importancia
para su buen funcionamiento.

Al ir abordando un repertorio que exija un mas amplio dominio de las técnicas
vocales propias y de conjunto, se incorporan mayores niveles de dificultad y un mas
alto grado de compromiso no solo individual, sino también grupal.

El grupo vocal que de esta practica surge, se constituye en un organismo artistico
que genera la posibilidad de participar activamente en proyectos especificos. Estas
instancias de presentaciones publicas dan la oportunidad de mostrar las
producciones, adquirir soltura ante el publico, conocer la realidad de otros coros,
ampliar el conocimiento e interpretacién de repertorio, observar distintas maneras
de dirigir coros y de organizar espectaculos; actividades de suma importancia y
practicidad en el futuro hacer docente.

De esta manera ademas, se crea un espacio ideal para consolidar y profundizar
contenidos aprendidos en otras unidades curriculares.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA:
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Construir mediante la actividad coral, un instrumento de educacion y desarrollo
cultural adecuado para constituirse en participe activo de un hecho musical
conjunto, aportando a la construccién de una identidad grupal.

Posibilitar la asimilacion y comprension del material de estudio, creando una
coincidencia auténtica de intereses entre sus integrantes, ajustando el repertorio
y la programacion de trabajo, a las necesidades, caracteristicas y posibilidades
existentes.

Estimular los sentimientos de comparierismo, solidaridad, tolerancia y respeto
hacia las posibilidades y logros de sus pares.

Incentivar los habitos de orden, disciplina y constancia en la labor coral.
Incentivar una actitud permanente de crecimiento profesional y humano.
Proporcionar los saberes basicos para el desarrollo de la tonicidad muscular, la
ampliacion del registro vocal, la capacidad toracica y resonancia de la voz, a
través de ejercicios que lleven a la aplicacion correcta y dominio de la técnica
vocal.

Brindar los mecanismos indispensables para resolver problemas técnico —
vocales presentes en la practica cotidiana, a través de la seleccion de
estrategias adecuadas a las necesidades.

Acceder a experiencias sensibilizadoras que agudicen la capacidad auditiva
consciente de los parametros musicales: ritmo base, lineas melddicas y
entramado armonico de las obras.

Promover el reconocimiento del placer que genera la participacion en
experiencias de produccion.

Educar la sensibilidad de cada alumno, aumentando la alegria de vivir,
procurando a la vez, el goce espiritual.

Desarrollar valores estéticos, volcandolos luego a la interpretacién coral.

EJES DE CONTENIDOS

La técnica vocal

Ejercicios de relajacion, respiracion, articulacion, emision, impostacion. Su
aplicacion en la interpretacién de obras. Dominio del aparato vocal.

El sonido del coro, la identidad sonora.

El repertorio

Criterios de organizacion del repertorio.

Contextualizacién del repertorio. Estilo y caracter de las obras.
El coro a capella y/o con instrumentos acompafiantes.

El repertorio popular y académico a varias voces.

El texto poético: fonética y eventual traduccion.

La afinacion y homogeneidad de voces. Empaste.

La dinamica musical: matices, movimientos y articulaciones.
Los planos sonoros. Fraseo y articulacion.

La memoria e interpretacion de obras.

La actuacién en puablico

Organizacion de la actuacion en publico. El uso del espacio en el escenario.
La actitud corporal del coro.

La comunicacién con el publico.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS
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El formato taller constituye una modalidad pedagdgica apropiada para desarrollar
capacidades vinculadas con una dinamica de trabajo en la que el hacer, de lugar a
procesos de exploracion, busqueda y concrecidén de ideas; elementos de valor que
intervienen en la producciéon musical.

Esta unidad curricular, se concretara segun las caracteristicas propias del taller, es
decir, mediante actividades eminentemente interactivas y de produccion.

Para su abordaje se sugiere:

e Proponer el coro como el lugar donde los estudiantes participen de un hecho
musical en conjunto, que contribuya a su formacion integral como futuros
docentes.

e Atender a un conjunto de variables para la organizacion del coro: nimero de
alumnos, experiencias previas, seleccion y cantidad de voces por cuerdas.

e Proponer obras del repertorio académico y/o popular, con un mayor nivel de
dificultad, y a la vez accesibles, permitiendo una adecuada interpretacion.

e La escucha de otros coros en vivo, 0 a través de grabaciones y videos,
permitiendo el acceso a un horizonte mas amplio de géneros y estilos.

e Programar visitas de estudio y participacion del coro en audiciones,
encuentros, y conciertos programados.

PROPUESTAS DE EVALUACION

El sistema de evaluacion favorece un mecanismo de acreditacién por promocion,
dadas las particularidades que este taller de produccién propone; con una 0 mas
puestas en escena distribuidas en el ciclo lectivo, segun el repertorio y las
posibilidades de programacion; es decir, la participacion del grupo coral en
audiciones publicas, visitas y conciertos programados.

Se propone ademdas, como instancia de evaluacion personal, un seguimiento
regular y cotidiano de cada coreuta en los ensayos, a través de la formacién de
pequefias agrupaciones dentro del coro (duos, cuartetos, octetos, etc.); combinado
con la realizacion de algunos ensayos y audiciones abiertas al publico.

De este modo, se crearan las instancias necesarias de evaluacién gue
comprometan y responsabilicen a cada estudiante para la obtencion de un optimo
producto final grupal.

o |



Campo de la Formacion Especifica ::

.+ Instrumento Armonico 11

Ubicacién en el plan de estudios: 2° afio
Carga horaria: 1 hora didactica semanal por estudiante
Régimen de cursado: Anual.

o INSTRUMENTO ARMONICO I

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Esta unidad curricular se vincula prioritariamente con la ejecucion instrumental
individual y grupal, ofreciendo la posibilidad de que el futuro docente pueda
continuar desarrollando la habilidad de cantar y acompafiarse con soltura con el
instrumento elegido, acompafiar a sus alumnos en las tonalidades adecuadas,
ayudarse con el instrumento en el momento de armar obras corales a dos y/o tres
voces del repertorio folkl6rico popular y oficial.

Los requerimientos técnicos estan en funcién del material musical que se aborde y
las ejercitaciones responden a dificultades progresivas, permitiendo el abordaje de
obras con mayores complejidades.

La metodologia a utlizar es flexible y abierta, con una permanente
retroalimentacion.

Para la ensefianza musical es fundamental contar con el dominio de un instrumento
armonico que sirva de apoyo para el aprendizaje. Cada paso debe tener una
aplicacion practica en el aula, como por ejemplo brindar estimulos sonoros para
aclarar o enriquecer la ensefianza, improvisar arreglos, como asi también
acompafar canciones del repertorio oficial y melodias correspondientes a los
niveles primario y secundario.

La préctica del instrumento tiende a que se desarrollen gradualmente habilidades y
destrezas técnicas propias de la ejecucion instrumental, aplicando los
conocimientos proporcionados en los demas espacios curriculares en forma
creativa.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

e [Favorecer el reconocimiento y utilizacién de las posibilidades timbricas que le
ofrece el instrumento armonico.

e Alentar en los estudiantes la utilizacion de diferentes patrones ritmico-
melddicos para acompafiar canciones, cantar y/o acompafiar a sus pares.
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e Propiciar el ejercicio de la lectura y la escucha de repertorios diversos,
integrando conocimientos con las unidades curriculares del campo de la
formacién especifica.

e Brindar los conocimientos musicales necesarios para la improvisacion de
acompafiamientos ritmico-melddicos a canciones populares o musica
moderna con o sin cifrado.

e Propiciar la utilizacién de improvisaciones en melodias del repertorio folklérico
popular o latinoamericano.

e Favorecer la creatividad a través del acompafiamiento de creaciones, de
resoluciones de cifrados y de practicas de acompafiamiento.

e Posibilitar una practica instrumental activa tanto en forma individual como en
su incorporacién a conjuntos instrumentales.

¢ Facilitar la resolucion de dificultades a través de ejercicios técnicos, estudios y
obras, intensificando gradualmente la elaboracién del sonido afinado y ddctil.

e Propiciar el analisis reflexivo y la memoria razonada, enriqueciendo las
destrezas de ejecucion instrumental adquiridas e incorporando otras.

e Brindar criterios que permitan la adecuada seleccion y secuencia de obras con
fines didacticos.

o Estimular el desarrollo de la conciencia estética, lo que significa educar la
sensibilidad hacia las expresiones perceptivas, intelectuales y emocionales,
integrandolas en un todo organizado y armoénico.

EJES DE CONTENIDOS
INSTRUMENTO ARMONICO II: PIANO / TECLADO

MECANICA: Independencia y articulacion de los dedos. La digitaciéon. La
mufieca, sus funciones y ampliaciones. Adiestramiento muscular. Mecanismos de
ejecucion sobre las caracteristicas de cada instrumento: piano-teclado. Tipos de
Toque. El pasaje del pulgar. Las escalas y arpegios. Notas dobles en 3°, 6° y 8°.
Acordes Mayores, menores y con séptimas. Enlaces de acordes. Resoluciones de
cifrados y sus inversiones. El cifrado americano: decodificacién y aplicacion
practica. Las funciones tonales. Texturas acompafantes: uso y funciones de la
mano izquierda y de la mano derecha. Desarrollo de melodias individuales o
acompafiadas armonicamente, de modo contrapuntistico, o incorporando
ostinatos melddicos y/o armonicos.

AGOGICA: La lectura ritmica. La ritmica contemporanea. La regularidad témpica.
Ritmo. Métrica. Tempo: diferenciacién y clasificacién segun obras para piano o
teclado. La subdivision del tempo. Indicadores del movimiento. Modificadores del
movimiento. El uso del metrénomo. Creacién y transcripcion de patrones ritmicos
y armonicos. . Los géneros musicales argentinos y latinoamericanos.
Improvisacion. Utilizacion de escalas.

DINAMICA: Matices: sus gradaciones. Reguladores. Acentos. Caracter. Los
signos de expresion. Los recursos estilisticos y la dinamica. La dosificacion el
peso. Desplazamientos: Cambios de tesitura, cruces de manos. Expresion.
Planos Sonoros. Estructura y Dindmica. Dinamica y Textura. Lectura de melodias
acompafadas interpretando las indicaciones de dindmica y fraseo. El piano y el
teclado como instrumentos acompafiantes: modos de ejecucién, uso correcto y
diferenciado. Coordinacion instrumento - voz. La armonia y la dinamica.
Macrointensidad y microintensidad. La dinamica en la polifonia.

FRASEO Y ARTICULACION: Pregunta y respuesta. Las lineas de fraseo El
fraseo polifénico. Los pedales: tipos, funcion y empleo en el teclado y el piano. .

[ |



Las articulaciones: ligado y picado en sus diversos tipos. El estilo: concepto y
clasificacion. Andlisis estructural y estilistico de obras. La interpretacion: natural,
estructural y estilistica. Textura e implicancias instrumentales. Los planos
sonoros. El climax. Las ediciones. La memoria: diferentes tipos y su desarrollo.
Transporte: escrito y mental. Recursos armoénicos-melodicos, patrones ritmicos -
armonicos Y estilisticos de los géneros trabajados. Improvisacion. Creaciones de
los alumnos sobre bibliografia propuesta por la catedra, u otras obtenidas de
grabaciones. La memoria reflexiva.

REPERTORIO:

ACADEMICO:

Hanon. “El pianista virtuoso”.

Czerny Vol Il 3° parte. Edit. Ricordi

Bartok: Mikrokosmos Vol. Ill.

Bach, J.S. “Pequenos preludios” Parte |: N° 1-2-3-5-8-12 y / o Parte Il N° 2-3-5-6.
Bach, J.S. “Invenciones a dos voces” N° 1-2-3-4-10-14
Beethoven: op. 49 N° 2

Beethoven: Seis Variaciones "Nel cor piu non mi sento”
Clementi: Op 37 N° 1, 2, 3.

Haydn: Hob 1-2-7-8-9-10-17-16

Kuhlau: Op. 55 N° 4-5-6, Op. 59 N° 1-2-3

Mozart: Sonatinas vienesas.

Schumann “Album para la juventud”
Tchaikovsky:"Album de la juventud”

Grieg: Piezas liricas OP 12

Mendelssohn: Piezas para la juventud OP. 72

Bartok: Para los nifios

Kabalevsky: Piezas para los nifios OP. 27
Kachaturian: La aventuras de Ivan

Kodaly: “Doce danzas para nifos”"N° 3,6y 7.

Satie: “Gymnopedies”

Aguirre: “Aires Criollos”

Boero,F: “Aires populares argentinos”

Cimaglia: Canto y danza — Cajita de musica
D’Esposito: Preludio y fuga N° 1

Ginastera: Preludios americanos — Libro 1 N° 2 (Triste )
Guastavino:’Mis amigos”

Piana, S: “Album de 12 composiciones argentinas”
Ramirez, Ariel. “15 estudios”

Saenz, P. “Nortena”

Siciliani, J. “Serranita”

Obras a 4 manos acordes al nivel.

PATRIOTICO: Obras del repertorio oficial para piano y adaptadas al teclado:

“Aurora”, “Marcha a San Lorenzo”, “Himno Nacional Argentino”
CANCIONERO DIDACTICO/POPULAR:

Canciones escolares para los diferentes niveles de la educacion primaria y
secundaria.
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Maria Elena Walsh Volumen1ly 2.

Gainza, V. Canten sefiores cantores. Vol 1 y 2.

Gainza, V. El cantar tiene sentido, entre otros autores.

Obras corales con acompafamiento: Lasala, A. Obras corales a 2 voces con
acompafamiento. Edit. Ricordi, 70 canones de aqui y alla. Ed. Ricordi., Aguilar, M
del C. “El taller coral’ (2° parte Album de acompafiamientos), Catena, O. 60
Céanones.

El Libro de la Folcloreishon: Recopilaciones anénimas de musica folklérica. Un
proyecto de Sattua.

Ritmos folkléricos argentinos y latinoamericanos: Chamamé, Rasguido Doble,
Chamarrita, Vals, Gato, Huayno. Carnavalito. Chacarera. Malambo Nortefio.
Bossa Nova. Joropo Venezolano. Guarania. Polka.

Métodos para ejecucion del Teclado (Yamaha Electone, Singered, Fingered)
Yamaha Electone Songbook N° 2 y 3 “The little musician BLUE BOOK”.

Yamaha Keyboard: “Course 1” de Yamaha Music Fundation.

Hernandez, Tomas: “Mi primer teclado:Método muy facil para érgano”. Edit.
Melograf.S.A

Yamaha: “Método de Electone” Paso 1,2,3,4, 5,6,7. de Yamaha Music Fundation.
Yamaha Electone Mate step. de Yamaha Music Fundation, entre otros.

Nota: El repertorio es ejemplificativo y no taxativo. Las obras indicadas podran
ser reemplazadas por otras del mismo estilo, periodo y de equivalente o mayor
dificultad con el aval del docente, y segun las destrezas y el crecimiento personal
de cada alumno.

INSTRUMENTO ARMONICO Il: GUITARRA

MECANICA: Postura y relajacion. Funcion, coordinacion e independencia de
manos. Brazo derecho flotante y apoyado. Desplazamientos paralelos y
contrarios. Sonidos individuales, sonidos simultaneos, duraciones, intensidades y
articulaciones. El toque apoyado: apoyo transversal - directo y sin apoyar o libre.
Las escalas y los arpegios en diferentes posiciones (I, Il, V, VII). La digitacién en
funcion de la musica. Tipos de toque del pulgar. Registros. Técnica de notas
tenidas. La media cejilla y cejilla completa. Produccidn de arménicos octavados.
Escalas Mayores. Pentatonicas. Escalas menores. Escala blues. Resoluciones de
cifrados (funcionales -—alfabéticos) con acordes triadas-tetradas. Acordes
dominantes con 7ma. Acordes con 7ma mayor y menor. Acordes disminuidos.
Semidisminuidos. Acordes con 6ta, 9na, 11na, 13na.

AGOGICA: La regularidad témpica. Indicadores de movimiento. Movimiento
regular e irregular. Cambios de tempo. Los recursos estilisticos y el ritmo.
Percusién sobre el instrumento. Ritmos binarios y ternarios y sus combinaciones.

DINAMICA: Las intensidades. Los reguladores. Los diferentes matices.
Indicadores del caracter. La expresion. Los planos sonoros. Coordinacion del
instrumento - voz. Canto de planos sonoros: melodia, notas tenidas u ostinatos.
Dinamica y textura. Los recursos estilisticos y la dindmica. La armonia y la
dinamica.

FRASEO Y ARTICULACION: La frase. Tipos de toque. Articulaciones: toque
ligado, no ligado y picado. Pizzicato. Ligados ascendentes y descendentes.
Andlisis estilistico e interpretativo de obras. Recursos timbricos del instrumento.
Las melodias en relieve. Textura. Direccionalidad de las melodias. Funcionalidad
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de la armonia en las melodias. Efectos sonoros: tambora, redoblante. Tension y
distension de la frase. El climax.

Enlaces cadenciales V-I, IV=V —I. Acordes reemplazantes. (IV= IlI, I=VI, V=VII).
Desarrollo de melodias individuales o acompafadas arménicamente, de modo
contrapuntistico o incorporando ostinatos melddicos y armoénicos. (plaque,
arpegiado, rasgueado). Recursos armoénicos-melddicos, patrones ritmicos -
armonicos vy estilisticos de los géneros trabajados. Improvisacion. Agregados no
estructurales, sobre posicion métrica débil: nota de paso, bordadura, anticipacion,
escapatoria, cambiata. Sobre posicion métrica fuerte: retardo, apoyatura, pedal.
Transporte mental y escrito. Utilizacién de interdominantes. Modulaciones. La
memoria reflexiva.

REPERTORIO:

Lectura de obras de distintos géneros, épocas y dificultades segun el nivel del
curso. Andlisis formal y armonico.

Carlevaro Abel: Libro I, 11, 11l

Sagreras Julio : “Las primeras lecciones de guitarra” Lecciones N° 62 en
adelante.

Rodriguez Arenas: “La escuela de la guitarra”

Libro I (Cursolero)Lec. N°30-32 (F. Carulli) pag. 60 a 62; Lec. N°35 (D.Aguado)
pag. 64;

Lec N° 36-37. (F. Carulli) pag. 65 a 68.

Libro | (Curso 2do) Lec. N°1-2 (A. Cano) pag. 77; Lec. N°12-13 (F. Carulli) pag.
87-88.

Libro II: Escalas mayores, menores y cromaticas. Pag. 4 a 6

Ej. N° 2 (N.Coste) pag. 21 — Ej. N° 5 (A.Cano) pag. 23

Sagrera Julio: “Las primeras lecciones de guitarra” Lec. N° 77 a 79, pag. 28
“Las segundas lecciones de guitarra” Lec. N°2 a 4, pag.3a 4

Martinez Zarate, Jorge. “Mi primer libro de guitarra” Ej. N°33 hasta el fin.
Héctor Ayala: “Cancién de cuna” “Querencia” “Surefo” “Bailecito” “Aleli” “Luna'y
sol”.

Martinez Zarate, Jorge: “Naci en la cumbre”. “Tutu Maramba”. “Aire de Zamba”
“Vidalita”

Bramhs J.: “Cancién de cuna”

Luis Milan: “Pavanas”

J. Rameau: “Minuet” Version Martinez Zarate, Jorge

Leopoldo Mozart: “Bourre”, Version Martinez Zarate Jorge

F. Carulli; “Allegretto” “Rond6” “Vals”.

Coste Napoleoén: “Barcarola” op.51

Tarrega Francisco: “Etude” Mi menor

Emilio Pujol: Estudio Nro. 3

Schumman: “Melodia en dio” de Emilio Pujol

Oscar Rossati; “Marta” (vals)

Anonimo: “Romance”

Bianqui Pifieiro: “Zamba”

Maximo Pujol: Suite del Plata:”Preludio”

Leo Brower Estudios Sencillos |

PATRIOTICO: Obras del repertorio oficial adaptadas al instrumento:

” ” o«

“Aurora”, “Marcha a San Lorenzo”, “Himno Nacional Argentino”
CANCIONERO DIDACTICO/POPULAR:

Canciones escolares para los diferentes niveles de la educacion primaria y
secundaria.
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Arnoldo Pintos. “Cancionero popular argentino” Ensefanza de Guitarra vol. 1 al
10

Osvaldo Burucua - Raul Pefia. “Ritmos folkléricos argentinos. Rasguidos vy
acompafamientos”.

Cancioneros didacticos escolares de diversos autores: Violeta Gainza — Silvia
Malbran - Silvia Furn6- Susana Espinoza — Ma. del Carmen Aguilar, entre otros
autores.

Obras del repertorio coral segun el nivel del curso.

Luis Sirimarco “Blues-jazz piano”

Ritmos folkléricos argentinos vy latinoamericanos: Chamamé, Rasguido Doble,
Chamarrita, Vals, Gato, Huayno. Carnavalito. Chacarera. Malambo Nortefio.
Bossa Nova. Joropo Venezolano. Guarania. Polka.

Nota: El repertorio es ejemplificativo y no taxativo. Las obras indicadas podran
ser reemplazadas por otras del mismo estilo, periodo y de equivalente o mayor
dificultad con el aval del docente, y segun las destrezas y el crecimiento personal
de cada alumno.

INSTRUMENTO ARMONICO Il: ACORDEON A PIANO

MECANICA: Posicién y relajacion neuromuscular. Combinacion de registros.
Funcion, coordinacion e independencia de manos. Desplazamientos paralelos y
contrarios. Sonidos individuales, sonidos simultaneos. Las escalas y los arpegios en
diferentes posiciones (I, Il, V, VII). La digitacion en funcion de la musica. Técnica
de notas tenidas. Escalas Mayores. Pentaténicas. Escalas menores. Resoluciones
de cifrados (funcionales -alfabéticos) con acordes triadas-tétradas. Acordes
dominantes con 7ma. Acordes con 7ma mayor y menor. Acordes disminuidos.
Semidisminuidos. Acordes con 6ta, 9na, 11na, 13na.

AGOGICA: La regularidad témpica. Indicadores de movimiento. Movimiento regular
e irregular. Cambios de tempo. Los recursos estilisticos y el ritmo. Ritmos binarios y
ternarios. Polirritmia. Improvisacion sobre ritmos argentinos y latinoamericanos.

DINAMICA: Las intensidades. Los reguladores. Matices: sus gradaciones. Caracter.
La expresiéon. Los planos sonoros. Coordinacién del instrumento - voz. Canto de
planos sonoros: melodia, notas tenidas u ostinatos. Dinamica y textura. Los
recursos estilisticos y la dindmica. La armonia y la dinamica.

FRASEO Y ARTICULACION: Tipos de toque segln el andlisis estilistico e
interpretativo de la obra. Recursos timbricos del instrumento: utilizando diferentes
registros. Las melodias en relieve. Textura. Direccionalidad de las melodias.
Funcionalidad de la armonia en las melodias. Tension y distension de la frase. El
climax. Enlaces cadenciales V-I, IV =V —I. Acordes reemplazantes. (IV= I, I=VI,
V=VII). Desarrollo de melodias individuales o acompafadas arménicamente, de
modo contrapuntistico o incorporando ostinatos meléddicos y armadnicos. (plaque,
arpegiado). Transporte auditivo y escrito. Utilizacion de Interdominantes.
Modulaciones. Recursos arménicos-melddicos, patrones ritmicos - arménicos y
estilisticos de los géneros trabajados. Improvisacion.

REPERTORIO:

Koppel N — 25 estudios Melddicos y Progresivos — Ej. N° 4 y 5.
Brameri E. J — Escalas Arpegios y mecanismo - Ejercicio N° 45 al 67.
Anzaghi Luigi Oreste — Ejercicios para el paso del pulgar — N° 77,79.
Anzaghi Luigi Oreste — La Rubiecita En Gondolera.

Anzaghi Luigi Oreste — Estudio Melédico a manos juntas N° 99.
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Bach J. S — 18 Piezas Faciles — Minuet N°17 y Preludio N°18 — Adapcién para
Acorde6n A Piano, Anzaghi Luigi Oreste.

Brams J. Berceuce. - Adaptacién para Acordedn a Piano: Mascarenha Mario.
Andrés Chazarreta — Piezas Criollas — La Gorostiaguista (zamba santiaguefia)
Andrés Chazarreta — Piezas Criollas — La Media Cafa

Vicente Zecca— Bella Norena (pasodoble)

PATRIOTICO: Obras del repertorio oficial adaptadas al instrumento:

“Aurora”, “Marcha a San Lorenzo”, “Himno Nacional Argentino”

CANCIONERO DIDACTICO/POPULAR:

Canciones escolares para los diferentes niveles de la educacién primaria y
secundaria.

Cancioneros didacticos escolares de diversos autores: Violeta Gainza — Silvia
Malbrén - Silvia Furné- Susana Espinoza — Ma. del Carmen Aguilar, entre otros
autores.

Obras del repertorio coral segun el nivel del curso.

Ritmos folkléricos argentinos y latinoamericanos: Chamamé, Rasguido Doble,
Chamarrita, Vals, Gato, Huayno. Carnavalito. Chacarera. Malambo Nortefio. Bossa
Nova. Joropo Venezolano. Guarania. Polka.

Nota: El repertorio es ejemplificativo y no taxativo. Las obras indicadas podran ser
reemplazadas por otras del mismo estilo, periodo y de equivalente o mayor
dificultad con el aval del docente, y segun las destrezas y el crecimiento personal
de cada alumno.

INSTRUMENTO ARMONICO Il: BANDONEON

MECANICA: Postura y relajacion. Coordinacion e independencia de manos.
Desplazamientos paralelos y contrarios. Sonidos individuales, sonidos simultaneos,
duraciones, intensidades vy articulaciones. Las escalas y los arpegios en diferentes
posiciones y en extensién de dos octavas. La digitacién en funcién de la musica.
Registros. Técnica de notas tenidas. Cambio de digitacion sobre la misma tecla.
Desarrollo de melodias individuales o acompafadas armoénicamente, de modo
contrapuntistico o incorporando ostinatos melddicos y melddicos- armonicos.
Estudios con notas dobles por intervalos de 3ra y 6ta. Acorde de notas muy
separadas. Resoluciones de cifrados (funcionales -alfabéticos) con acordes
triadas-tétradas. Acordes dominantes con 7ma. Acordes con 7ma mayor y menor.
Acordes disminuidos. Semidisminuidos. Acordes con 6ta, 9na, 11na, 13na.

AGOGICA: La regularidad témpica en la ejecucion. Indicadores de movimiento.
Movimiento regular e irregular. Cambios de tempo. Los recursos estilisticos y el
ritmo. Percusién sobre el instrumento. Los acentos: tipos. Ritmos binarios y
ternarios. Compases: 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8,12/8. Improvisacién sobre ritmos
argentinos y latinoamericanos.

DINAMICA: Las intensidades. Los reguladores. Los diferentes matices. Indicadores
del caracter. La expresion. Las melodias en relieve. Los planos sonoros.
Coordinacién del instrumento - voz. Canto de planos sonoros: melodia, notas
tenidas u ostinatos. Dinamica y textura. Los recursos estilisticos y la dindmica. La
armonia y la dinAmica. Efecto de reverberacion.

FRASEO Y ARTICULACION: La frase. Las articulaciones: staccato, legato. Tipos
de toque. Ligado, no ligado y picado. Ligados ascendentes y descendentes. Analisis
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estilistico e interpretativo de la obra. Recursos timbricos del instrumento. Las
melodias en relieve. Textura. Direccionalidad de las melodias. Funcionalidad de la
armonia en las melodias. Tension y distension de la frase. El climax. Las
respiraciones. El efecto percusivo. Enlaces cadenciales V-I, IV =V —I. Acordes
reemplazantes. (IV=Il, I=VI, V=VII).

Trabajos ritmicos arménicos: agregados no estructurales. Sobre posicion métrica
débil: nota de paso, bordadura, anticipacion, escapatoria, cambiata. Sobre posicién
métrica fuerte: retardo, apoyatura, pedal. Transporte mental y escrito. Utilizacién de
Interdominantes.  Modulaciones. Improvisacion. La memoria reflexiva.

REPERTORIO

Obras de distintos géneros, épocas y dificultades.

Rolla. A. C — Leccién N°14 Ej. 1,2 y3.

Rolla. A. C — Leccién N°15 Ej. 1,2,3 y4.

Minuet en Sol Mayor — J.S. Bach.

Frederich. P. — Love And Glory.

Andrés Chazarreta — Piezas Criollas — La Gorostiaguista (zamba santiaguefia)
Andrés Chazarreta — Piezas Criollas — La Media Cafa

Vicente Zecca— Bella Morena (pasodoble)

Cocomarola M. del Transito — Laguna Totora.

PATRIOTICO: Obras del repertorio oficial adaptadas al instrumento:

“Aurora”, “Marcha a San Lorenzo”, “Himno Nacional Argentino”

CANCIONERO DIDACTICO/POPULAR:

Canciones escolares para los diferentes niveles de la educacion primaria y
secundaria.

Cancioneros didacticos escolares de diversos autores: Violeta Gainza — Silvia
Malbran - Silvia Furné- Susana Espinoza — Ma. del Carmen Aguilar, entre otros
autores.

Obras del repertorio coral segun el nivel del curso.

Ritmos folkléricos argentinos vy latinoamericanos: Chamamé, Rasguido Doble,
Chamarrita, Vals, Gato, Huayno. Carnavalito. Chacarera. Malambo Nortefio. Bossa
Nova. Joropo Venezolano. Guarania. Polka.

Nota: El repertorio es ejemplificativo y no taxativo. Las obras indicadas podran ser
reemplazadas por otras del mismo estilo, periodo y de equivalente o mayor
dificultad con el aval del docente, y seguln las destrezas y el crecimiento personal
de cada alumno.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

Esta unidad curricular se desarrolla bajo la modalidad “taller”, con una carga horaria
de cuarenta minutos por alumno. Estd en intima relaciébn con la practica y
producciéon musical. Se la concibe en forma integrada y articulada con otras
unidades curriculares de la carrera, a fin de propiciar la creatividad, espontaneidad,
investigacion y reflexion critica.

El repertorio variado permite que el estudiante desarrolle destrezas musculares,
técnicas, auditivas y estilisticas. Se incluyen obras de autores y estilos diferentes:
autores antiguos, clasicos, modernos y argentinos; melodias tradicionales,
folkloricas, populares, latinoamericanas, de actualidad; obras propias y de otros
compaferos; obras del Repertorio Oficial (marchas e himnos patriéticos); del
cancionero didactico para estudiantes del nivel primario y secundario, musica de
peliculas.
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La metodologia de clase consiste en la alternancia entre clases grupales e
individuales, se trabajard mayormente la ejecucion instrumental individual. El
trabajo grupal permite que la actividad sea vista bajo la dimension de un proceso
dinamico y flexible.

Los contenidos y actividades propuestas estan secuenciados, a fin de lograr
gradualmente la adquisicién de nuevos saberes sobre la base de los ya adquiridos.

Se iran resolviendo dificultades mecanicas, agoégicas, dinamicas, y de fraseo y
articulacién, seleccionado estrategias que hagan accesible el trabajo largo y
dificultoso, inherentes a la apropiacion de habilidades de ejecucion.

La interpretacién, acompafiamiento e improvisacién de obras estan intimamente
vinculados al analisis estructural de la misma y adaptadas a las posibilidades
técnicas de cada estudiante.

PROPUESTAS DE EVALUACION:

Elaboracién y presentacion de trabajos practicos: material tedrico y/o producciones
musicales.

Presentaciones en publico del repertorio trabajado en forma individual o grupal
Instancias de evaluacion individual.
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Campo de la Formacion Especifica ::

: Historia de [a Miisica I

Ubicacién en el plan de estudios: 2° afio
Carga horaria: 4 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Anual/Materia

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

La musica, desde su nacimiento- mucho antes que la palabra misma, ha tenido un
papel protagonico en la vida del hombre, cumpliendo ésta mudltiples finalidades,
tanto estéticas como religiosas o comerciales. Y, al igual que las demas artes,
siempre estuvo en intima relacion con las ideologias y posturas filosoficas de cada
tiempo y cultura. Es por esto que para comprender verdaderamente la historia de la
musica, se debe abordar no s6lo su dimension estética, sino también ética y
axiologica.

Si bien el presente espacio curricular apunta a un desarrollo histérico de la musica
(esto es, desde una mirada diacrénica) también requiere de una actividad dialdgica
y sincrénica que se llevara a cabo a través del analisis de las obras atendiendo a su
contexto sociocultural y parametros musicales que la hicieron posible. Asimismo,
también se debera recurrir a la exploracion auditiva y reflexion de las obras
musicales desde la antigliedad hasta las primeras décadas del siglo XX, asi como
al andlisis permanente de sus elementos sintacticos (analisis sincrénico), para
luego re —organizarlas en un todo con un nuevo sentido: el sentido que cada
alumno-oyente-contemplador, es capaz de conferir de acuerdo con sus saberes
previos, el material teérico y su propia interioridad.

Esta manera de comprender los distintos momentos histéricos de la musica es lo
que favorecerd a una mayor riqueza e idoneidad a la hora de la seleccion del
material auditivo para su futuro accionar docente.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS:

Los métodos de aplicacion son multiples y varian en funcién del entrelazamiento de
las diferentes dinamicas y objetivos fijados. Dichos métodos son: ludico ambital,
entroncado basicamente en la Hermenéutica. El método ladico- ambital se basa
en una concepcioén relacional, constelacional, ambital de la realidad en general, del
hombre y del juego. No pretende desplazar otros métodos, sino complementarlos
mediante una mayor profundizacion en el sentido Ultimo de las experiencias
humanas mas significativas. Pero a su vez, esta metodologia se fundamenta en
diversos conceptos aportados por la Teoria de las Sistemas, de la Creatividad, y
de la Forma (Gestalt), apoyados ademas en diversas dindmicas grupales y
trabajos de taller (visualizacion, papelégrafo, lluvia de ideas, juegos de conceptos,
etc.), asi como en técnicas de abstraccion, conceptualizacion y audiovisuales.

| lOll



Campo de la Formacion Especifica ::

EJES DE CONTENIDOS:

La musica en el pueblo griego. Su significado y aportes teéricos. La transicion entre
el mundo antiguo y medieval. Los origenes de la polifonia. La musica popular
medieval. Los sonidos del Renacimiento. Las escuelas musicales. Las formas
polifénicas. Las manifestaciones musicales del Barroco. Argentina colonial y
virreinal. Muasica y contexto latinoamericano. lluminismo y formas musicales. Las
rupturas romanticas. Wagner y la obra de arte total. Epoca de Rivadavia y de
Rosas. Musicos y contextos. La generacion del 80.El Impresionismo y Claude
Debussy. Primeras vanguardias artisticas del siglo XX. Nacionalismo del siglo XIX 'y
del siglo XX.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

e Brindar herramientas de Comprension del lenguaje musical y artistico en
relacion con las distintas épocas como una manera de ver e interpretar la
realidad.

e Argumentar con sentido critico y sustentos tedricos validos- desde un lenguaje
claro y preciso- las obras musicales de diversas épocas y lugares.

e Entender la evolucion del lenguaje musical como un recurso potencial de
creatividad que permite crear &mbitos comunicativos a partir de la creacion y
recreacion de pequefios fragmentos musicales.

¢ Posibilitar el desarrollo de un pensamiento holistico de la evolucion de la masica
y el arte.

e Proponer distintas estrategias para desarrollar aquellos contenidos relacionados
con su futuro accionar docente.

PROPUESTA DE EVALUACION

El presente espacio curricular tenderd a evaluar la capacidad para establecer
relaciones entre el material auditivo y el sustento teérico, asi como el desarrollo del
juicio critico, por lo tanto, las instancias de evaluacion seran teérico- practicas, pero
partiendo siempre de la audicion. En virtud de lo expuesto, se podra evaluar a partir
de trabajos monograficos que apunten al andlisis de obras musicales, informes o
ensayos, asi como de pruebas escritas u orales de desarrollo.
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Campo de la Formacién Especifica :

:: Lenguajes Musicales 1

Ubicacién en el plan de estudios: 2° afio.
Carga horaria: 4 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Anual/Materia

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Esta Unidad Curricular pretende integrar distintas areas de enseflanza musical para
un mejor aprendizaje integral del futuro docente.

Se analizaran obras musicales, entendiéndolas como ldgicas constructivas
sistémicas insertas en un contexto histérico-cultural determinado. Dichas obras
responderan a un sistema especifico (Modal, tonal, atonal) y a un contexto
determinado.

De esta forma se pretende vincular esta asignatura con otras que presenten las
etapas y la evolucion de la musica y del comportamiento de sus componentes como
la armonia, la melodia, la textura, la forma, la ritmica, el timbre, entre otros.

El conocimiento de la construccion de la obra, su forma, el tratamiento de sus
temas, el plan armonico, los parametros musicales, entre otros componentes de la
masica; permitira al alumno comprender la idea musical del autor, del género y del
estilo, interpretando la misma, desde una posicién estética consciente.

Siguiendo a Bamberger (1991) se puede decir que existen dos tipos de
conocimiento estrechamente relacionados entre si, el conocimiento figurativo
refiere a una comprension global de la musica, en la que todos los componentes se
perciben de manera continua.. “La audicion musical es una experiencia
multidimensional: el estimulo fisico nos ofrece varias dimensiones
interactuantes - ritmo, melodia, armonia, timbre, texto, etc.- integradas en un
continuo perceptivo del que nuestra cognicion extrae patrones, regularidades
y relaciones funcionales que configuran una representacién figurativa.”
(Musumeci 2007, p. 131).

Por otro lado, el conocimiento formal refiere a todos aquellos aspectos de la
musica que pueden medirse y clasificarse (Bamberger 1991). Este tipo de
representacion tiene un rol central en la lectoescritura musical, puesto a que el
cadigo convencional, se basa en el establecimiento de relaciones proporcionales de
alturas, de duraciones, etc.

Tanto el conocimiento figurativo como el formal implican algun tipo de aprehension
de la musica, y contribuyen a la comprension del oyente. Asi, en la educacion
auditiva “el punto crucial consiste en integrar ambos tipos de conocimiento en
la representacion mental del aprendiz: el figurativo es intuitivo, continuo y
holistico, el formal es racional, discreto y analitico.” (Musumeci 2007, p. 132).

Una obra musical no serd considerada una superficie neutra sino el reflejo de
estratos significantes, afectado por determinaciones histéricas previas.
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En este sentido, todos los procedimientos de andlisis y de realizacidbn que se
instrumentardn en las clases, seran comprendidos dentro de este contexto
discursivo. Si bien es cierto que, en una primera etapa, los componentes musicales
pueden ser analizados aisladamente del contexto al cual pertenecen, su
funcionalidad soélo la puede establecer su insercibn en un discurso musical.
Asimismo, tendra una operatividad relevante que dicho discurso musical sea
enfocado con un criterio sistémico, es decir, como un conjunto organizado de
elementos diferenciados cuya interrelacion e interaccién supone una funcién global.

Conocer la légica constructiva y las ideas compositivas de cada obra en un
determinado contexto musical a través de la apreciacion, la produccion y el
andlisis, permitird al alumno abordar las distintas piezas atendiendo a las
particularidades del género, del estilo y de la estética de la obra musical.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

Para concretar los propdésitos que se expresan a continuacion, sera necesario que
los futuros docentes transmitan los saberes en forma practica y significativa. Por
ello, la Catedra de Lenguajes Musicales en el Profesorado del Nivel Superior tiene
los siguientes propositos, que los alumnos logren:

» Obtener un aprendizaje del lenguaje y oficio creativo en forma integral.

» Conocer los componentes basicos de los distintos sistemas y estructuras, y
el modo particular en que estos operan en el ambito musical de un contexto
histérico determinado.

» Experimentar con recursos y estrategias de produccion para la elaboracién e
interpretacion de trabajos de acuerdo a los contenidos de la materia.

» Desarrollar la capacidad creadora del futuro docente.

» Promover el conocimiento, fomentar y difundir el patrimonio cultural,
estimulando la participacion de los futuros docentes como miembros activos
de la cultura que los rodea.

» Analizar producciones artisticas y sus caracteristicas musicales distintivas
considerando el marco socio-cultural de pertenencia.

» Realizar un andlisis a partir de la audiciéon global de obras musicales con
diversos planteos estéticos, identificando rasgos formales, melodicos,
armoénicos, ritmicos, texturales y expresivos, utilizando para su
descodificacion grafias tradicionales y analdgicas.

» Promover el reconocimiento del placer que genera la participacién en
experiencias de produccion.

» Desarrollar la comprensién de estructuras tonales y modulantes.

» Reflexionar respecto de la musica que escucha, con sentido estético y juicio
critico.

EJES DE CONTENIDOS

Musica: Materiales de la Musica, hecho sonoro, tiempo y espacio.
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Hechos sonoros: Sonido y ruido: diferencias objetivas y subjetivas.

Conceptos basicos de acustica: Movimiento oscilatorio, ciclo, frecuencias, serie
armonicos.

Parametros del sonido: Alturas; Intensidades; Duracion y Timbre.

Introduccién a las estructuras: Forma, estructura y genero. Unidades formales,
determinacion de la Macroforma a la Microforma. Principios de integracion de las
Unidades formales. Articulaciones Formales (separacion, yuxtaposicion, elision,
superposicién, inclusién, etc.)

Tipos de analisis: Andlisis articulatorio. Andlisis comparativo: igualdad, semejanza,
oposicién. Analisis funcional.

Introduccién a la Texturas: Conceptos. Clarificacion genérica: monofonias y
polifonias. Tipos y caracteristicas de las texturas polifénicas. Planos y estratos.
Factores de integracion de los mismos.

Introduccién a los Sistemas: Sistema Modal. Conceptos. Consideraciones
generales.

Contexto histdrico cultural. Aspectos estilisticos generales.
Organizacion de las alturas en la sucesion y en la superposicion.
Organizacion estructural de los modos. Modos auténticos y plagales.

Evolucion del sistema. Tratamiento de las disonancias en la Edad Media y en el
Renacimiento: La musica ficta.

Relacion musica y texto (silabico -neumético- melismético)
Ritmica: valores propios del sistema, valores ornamentales.
Contrapunto doble. Contrapunto a tres voces. Imitacion

Contrapunto Modal. Concepto. La practica del organum (siglos X-XIll). Del Ars Nova
a la Escuela Franco-Flamenca y Palestrina (S. XIV-XVI)

Contrapunto Tonal: definicion y contextualizacién histérico estilistica.

*Melodia
Su formacién, antecedente y consecuente, intervalos melédicos.
Las melodias en el sistema modal.

Superposicion de melodias: Concepto de “Contrapunto”. Técnicas de analisis de
musica modal.

Contrapunto a varias partes. Las técnicas contrapuntisticas.

*Forma

Estructuras: unidades formales, frases, secciones.

Tipos de articulacion del texto: silabico, neumatico y melismatico.
Principios de integracion de las unidades formales, articulaciones formales.

La forma binaria y ternaria. Repeticiones y reexposiciones. La variacién, el
desarrollo y la elaboracion.

Unificacion de criterios de analisis.
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*Textura

Monofonia y polilfonia, sus tipos y caracteristicas.
Texturas contrapuntisticas, homorritmicas, por planos;
Polifonia temprana en Edad Media y su evolucion.
Escuela de Notre Dame. Polifonia primitiva. Evolucion.

Texturas; Monofonia y Polifonia, tipos y caracteristicas.

Armonia: Sistema tonal

Contexto histdrico cultural. Aspectos estilisticos generales.
Gestacion del contrapunto armonico..

El motivo. Desarrollo secuencial. Modulacion.

La composicion a dos voces. La invencion, el canon, la fuga.. Contrapunto triple y
cuédruple.

Evolucion de las estructuras formales en la historia. “La forma sonata”, el rondo, etc.
La frase periodo.

Triadas mayores, menores, aumentadas y disminuidas. Concepcién de la triada
como una unidad primaria indivisible. Referencia de cada acorde a un centro Tonal.
Division de los intervalos disonantes en las categorias de acordes disonantes y
agregados no estructurales. Principales caracteristicas del sistema en este periodo:
Alturas (material escalistico, acordes, agregados no estructurales, lineas melddicas,
bajo continuo, enlace y tratamiento de los acordes)

* Dominantes auxiliares o interdominantes. La armonia constante y disonante.
Enlace de acordes, preparacion y resolucion.

El V con fundamental omitida. Grados desarrollados.

La modulacion a tonos vecinos y lejanos. Tipos de modulacién. Los tipos de
modulacion propios de cada época.

*Tipos de analisis formal, textural, melédico, funcional, arménico, entre otros.

CONTRAPUNTO

Disminucién simple. Preludio coral a dos voces. Progresiones.
Otros procedimientos

Canon modulante.Canon con acompafiamiento.

Stretto

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

Para la formacion del futuro docente de mdusica, serd necesario priorizar el
aprendizaje del Lenguaje musical, mediante la apreciacion, el andlisis, la
produccién y la contextualizacion.
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La organizacion del material de estudio presentara un “Marco Conceptual” y un
repertorio para abordar cada area de contenido.

A partir del analisis, la audicion y la lectura de diferen@@@@a@m@@m@p&eﬁm;;
aprendera el funcionamiento de los elementos de la muUsica (texturas, estructuras,

sistemas, melodia, armonia, ritmo).

El propésito del material con el que se trabajara, sera brindar multiples instancias
para frecuentar la audicién de los atributos del lenguaje musical y aplicarlos a una
variedad de situaciones de aprendizaje de las que no estaran ausentes el desarrollo
de las habilidades de composicion, improvisacion y el entrenamiento vocal e
instrumental.

Asi, al comprender la obra musical e interpretarla de acuerdo al desarrollo de
dichas habilidades y a la cosmovisién del periodo en que se halla, el docente podra
crear producciones desde la utilizacion de los distintos componentes de la musica.
Para ello se deben adoptar estrategias que estimulen el interés, la sensibilizacion,
el desarrollo del juicio critico y la audicion reflexiva.

PROPUESTAS DE EVALUACION

En principio se llevara a cavo una evaluacion constante y permanente durante el
proceso de ensefianza-aprendizaje que permitird tener un concepto del alumno en
cuanto a su desempefio a lo largo de la cursada. Esta contemplara la resoluciéon de
trabajos, la participacion en clase, trabajos grupales, exdmenes parciales, etc.

También se llevaran a cavo evaluaciones de producto, teniendo en cuenta la
comprensiéon del alumno respecto al funcionamiento y empleo de los componentes
de cada lenguaje, teniendo en cuenta los rasgos de los distintos sistemas.

Durante el afio se tomaran dos parciales y dos trabajos de producciéon
cuatrimestrales en los cuales los alumnos apliquen los conocimientos adquiridos
acerca del funcionamiento de los elementos del Lenguaje Musical-
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Campo de la Formacion Especifica ::

:» Instrumento 11

Ubicacién en el plan de estudios: 2° afio
Carga horaria: 1 horas didactica semanal por alumno
Régimen de cursado: Anual/Taller

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

El presente espacio curricular es ante todo una consecucion de Instrumento |
Canto, por lo tanto, todos los contenidos del espacio anterior se veran fortalecidos y
enriquecidos paulatinamente en el diario ejercicio del taller.

Dice Maria Teresa Corvatta en su libro “Hablar, leer y escribir en la escuela”, que el
taller es ante todo un método de trabajo participativo, democratico y
compartido; un laboratorio, un espacio donde a medida que el tiempo
transcurre es posible el descubrimiento y el error. (...) un lugar donde es
posible conjugar juego y trabajo (Corvatta,1992 : 42)

Concebido entonces, el taller como un espacio de encuentro con uno mismo, con el
otro, con posibilidad de ensayo y error, de juego y de trabajo, puede decirse que el
alumno de canto, podra ir alcanzando de manera secuenciada y bajo la mirada
atenta del profesor los recursos técnicos, expresivos y estilisticos necesarios para
su futuro desempefio docente.

Sin embargo, y -como en el estudio de cualquier instrumento, la voz necesita de un
proceso, es decir de etapas en las que el alumno del profesorado tome conciencia
de que cuanto mas conozca su instrumento mejor podra expresarse y prevenir
problemas. Este reconocimiento de la voz como instrumento principal, también lo
obliga a tomar conciencia de su cuerpo en cuanto al manejo de su esquema
corporal (en la relajacién, la respiracion y la emision) lo que conjuntamente quedara
plasmado en la interpretacion.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

e Fortalecer los contenidos del tramo anterior.

e Desarrollar las posibilidades y limites del uso de la voz hablada y cantada.

e Desarrollar criterios para la seleccibn de un repertorio adecuado a las
posibilidades vocales y al propio gusto musical.

e Integrar el trabajo vocal al trabajo corporal potenciando las posibilidades
expresivas.

e Lograr la paulatina solucion de los problemas técnicos musicales, como asi
también el desarrollo vocal de cada uno de ellos.

EJES DE CONTENIDOS

Sistema de Fonacion

Diversas teorias de la voz. Trastornos vocales, disfonias funcionales. Timbre, color
y pastosidad vocal. La muda de la voz y sus implicancias. La voz del adolescente.
Influencias psicologicas en trastornos vocales.
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La técnica vocal

Sostén diafragmético (apoyo), su importancia en la emisién. Voz monofasica y
bifasica, diferencias. Extensidén vocal. Pasajes fisiolégicos. Relajacion activa.

El Repertorio

e Aria de cantata barroca, Haendel, Buxtehude, Bach.

e Aria de camara clasica, Mozart, Beethoven.

e Aria de Opera romantica, Puccini, Verdi

e Lied romantico, Brahms, Wolf.

e Impresionismo Espaiiol, Manuel de Falla

e Miusica académica argentina y latinoamericana, Guastavino, Zanchez de
Fuentes, Carlos Gomez.

e Moderno

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

Para este taller se sugiere:

- Establecer normas y pautas destinadas para trabajo corporal integrado al trabajo
vocal permitiendo la desinhibicion y flexibilizacion corporal.

- Investigar el desarrollo psicol6gico motriz del nifio y el adolescente y cdmo aplicar
la técnica vocal para cada edad.

- Asistir a conciertos y presentaciones de musicos populares.

- Insertar al alumno en el aula por medio de observaciones pedagdgicas, que lo
ayudaran en su proceso de ensefianza - aprendizaje.

- Considerar la presencia del repertorio desde el inicio de la actividad anual para
gue la transferencia de la técnica vocal opere progresivamente y cobre
significacion.

- Crear conciencia de la importancia del trabajo vocal, para evitar patologias
funcionales.

PROPUESTAS DE EVALUACION

Para llevar a cabo el desarrollo del presente espacio curricular, se hace necesario
evaluaciones periddicas en las que se alternen lo practico y lo teérico (trabajos
practicos aulicos y domiciliarios, informes) asi como un coloquio final integrador.
Asimismo, debido a las caracteristicas de la asignatura, es conveniente el uso de
listas de control, a fin de ir viendo de manera mas tangible, los avances de los
alumnos.
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Campo de la Formacion Especifica:

Prdctica en Orquesta/Banda /Coro 11

Ubicacién en el plan de estudios: 2° afio
Carga horaria: 3 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Anual/Taller

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

La Practica Instrumental de Conjunto (Orquesta o Banda) surge de la necesidad de
gue los estudiantes de instrumentos sinfénicos posean un espacio y oportunidades
de practica para la ejecucion conjunta y la interpretacion de obras de diferentes
caracteristicas, acorde con el nivel técnico instrumental personal. De esta manera,
los instrumentistas pueden intercambiar, afianzar y fijar los conocimientos
adquiridos en las respectivas catedras instrumentales.

El trabajo en escenario exige un aprendizaje paulatino que comienza en la
sala de ensayo; el musico debe aprender desde los comienzos los cédigos propios
del trabajo orquestal, acrecentando de manera grupal las posibilidades de ejecucion
conjunta técnica e interpretativa.

Como una evolucion légica del trabajo realizado en la Orquesta Iniciacion,
los alumnos del nivel superior (profesorado) estan en condiciones de integrar los
organismos de mayor exigencia, como son la Orquesta Sinfénica Juvenil y la Banda
Sinfonica.

Los futuros docentes, deberan poder ejecutar en conjunto obras de
diferentes estilos y desempefiando diversos roles, por ello resulta importante para
su formacioén el periodo de integracién en organismos de diferentes caracteristicas
rotando por roles diversos y asi poder incorporar las particularidades de la
profesion.

Para la formacion integral del futuro docente, es indispensable la continuidad
de esta unidad curricular, en donde se pretende reflexionar acerca de las practicas
de ensefianza-aprendizaje en los contextos determinados, buscando la superacion
paulatina de situaciones y problemas caracteristicos del quehacer musical, como
asi también la secuencia didactica sugerida para la formaciéon de nuevos musicos.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

Brindar una formacion integral del docente, para ello se propone la vivencia de la
musica mediante el desempefio de diversos roles.

Proporcionar una instancia eminentemente préctica, para la exploracion ludica
instrumental grupal, la improvisacién y la ejecucion en estilo.

Propiciar un estilo de trabajo a través de los grupos instrumentales, con la
particularidad de que los alumnos avanzados van acompafando a los ingresantes a
integrarse al grupo; de esta manera los estudiantes de nivel terciario se
interrelacionan desde la préactica, con alumnos de diferente nivel técnico,
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comenzando asi a dar sus primeros pasos en la educacion de otros jovenes
artistas.

Formar criterios para la toma de decisiones en cuestiones pedagdgicas, didacticas
y estéticas, mediante la reflexion de las practicas y la interpelacién dialégica con las
teorias estudiadas.

Ofrecer experiencias enriquecedoras en diferentes realidades locales y regionales,
por ello se generan experiencias de profundo crecimiento personal y grupal,
mediante seminarios de capacitacion intensivos, viajes, conciertos en diversos
escenarios.

EJES DE CONTENIDOS

La experimentacion grupal

Afinacion de los instrumentos para la ejecucién en conjunto. Ejecucion siguiendo los
gestos del director. Ejecucion concertante por familia instrumental. Diferentes tipos
de ataque: acentos, staccato, blando, justeza témpica. Ejecucién concertante de
conjunto. El repertorio académico para orquesta sola 0 como acompafiante de un
solista instrumental o vocal.

Ejecucion de escalas mayores, menores antiguas, arménicas y melddicas. Arpegios
en tres octavas.

El raciocinio en la ejecucién instrumental de conjunto: El control auditivo del sonido.
El ajuste agdgico y dinamico. Empaste. El equilibrio en el fraseo y la articulacion. El
didlogo melddico entre instrumentos. Interpretacibn en estilo, caracteristicas
distintivas de cada periodo.

El caracter en la ejecucion. Las lineas de tension creciente y decreciente. Los
planos de sonoridades. Diversos tipos de ataque y colocacion de arcos en funcién
del discurso musical. Funciones de guia que toma decisiones para la fila y control
de su cumplimiento (arcos, articulaciones, balance). Balance de las dinamicas
grupales.

El repertorio oficial argentino Marcha Mi Bandera, Marcha San Lorenzo, Himno
Nacional argentino y folklérico. El repertorio religioso y secular de diferentes
periodos musicales.

Lo diversos roles dentro de la agrupacion: el concertino, el guia de fila, el

instrumentista de fila.
ORIENTACIONES METODOLOGICAS

La metodologia propuesta es la del trabajo grupal, la que estard al servicio de la
produccién y ésta a su vez de la reflexion e identificacion de la mecéanica del
instrumento, en funcién precisamente del trabajo de grupo.

Una de las estrategias sugeridas para el mejor desenvolvimiento del grupo es el
relevo de roles y funciones, con el proposito de mejorar las exigencias de la
produccién. Asi como la asignacion de funciones y responsabilidades tendientes al
logro de ejecuciones equilibradas.

Se estipula que los alumnos a través de los afios de la carrera exploren los distintos
roles, en primer afo, instrumentista de fila, en segundo afio guia de fila y en tercero
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solista. Se prevé que el alumno de viento y percusion, a lo largo de su carrera
participe de ambos organismos instrumentales

PROPUESTAS DE EVALUACION

1 — Instrumentos: lista de control. Inventario. Prueba de diagndstico, proceso y
producto. Escalas cuantitativas y cualitativas. Conciertos did4cticos, presentacion
del instrumento en publico. Grabaciones y filmaciones.

2 — Criterios:
Capacidad para afinar, establecer controles auditivos y motores.

Habilidad para aplicar los pre-requisitos adquiridos en las catedras de
instrumentos y de lecto-escritura musical.

Habilidad para vencer dificultades circunstanciales durante la ejecucién
grupal.

Destreza para ejecutar el fraseo y la articulacion, segun la quironimia del
director.

Habitos de orden en el cumplimiento en las practicas de ensayo y
conciertos.

Ejecucion en estilo

Interpretaciébn respetando las pautas grupales de afinacién, arco,
articulacion, etc

3 — Coevaluacion:

Valoracion de la organizacién de equipos de trabajos durante los ensayos
parciales.

Superacion de estereotipos en los roles asignados y en los modos de
interpretar.

Valoracion del repertorio despejando dudas y curiosidades.

Organizacién y concrecidn de eventos artisticos.
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Lenguajes Musicales 1T

Ubicacion en el plan de estudios: 3° afo
Carga horaria: 4 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Anual/Materia

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Esta Unidad Curricular pretende integrar distintas areas de ensefianza musical para
un mejor aprendizaje integral del futuro docente.

Se analizaran obras musicales, entendiéndolas como ldgicas constructivas
sistémicas insertas en un contexto histérico-cultural determinado. Estas obras y sus
l6gicas constructivas responderan a un sistema especifico (Modal, tonal, atonal) y a
un contexto determinado.

De esta forma se pretende vincular esta materia con otras que presenten las etapas
y la evolucién de la musica y del comportamiento de sus componentes como la
armonia, la melodia, la textura, la forma, la ritmica, el timbre, entre otros, de
acuerdo a cada periodo historico.

Una obra musical no sera considerada una superficie neutra sino el reflejo de
estratos significantes, afectado por determinaciones histéricas previas.

En este sentido, todos los procedimientos de andlisis y de realizacion que se
instrumentaran en las clases, seran comprendidos dentro de este contexto
discursivo. Si bien es cierto que, en una primera etapa, los componentes musicales
pueden ser analizados aisladamente del contexto al cual pertenecen, su
funcionalidad sélo la puede establecer su insercibn en un discurso musical.
Asimismo, tendr4 una operatividad relevante que dicho discurso musical sea
enfocado con un criterio sistémico, es decir, como un conjunto organizado de
elementos diferenciados cuya interrelacion e interaccién supone una funcion global.
Conocer la légica constructiva y las ideas compositivas de cada obra en un
determinado contexto musical a través de la apreciacion, la produccion y el
andlisis, permitira al alumno abordar las distintas piezas atendiendo a las
particularidades del género, del estilo y de la estética de la obra musical.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

Para concretar los propésitos que se expresan a continuacién, serd necesario que
los futuros docentes transmitan los saberes en forma practica y significativa. Por
ello, la musica en el Profesorado del Nivel Superior tiene como propdsitos:
Obtener un aprendizaje del lenguaje y oficio creativo en forma integral. Conocer los
componentes basicos de los distintos sistemas y estructuras, y el modo particular
en que estos operan en el ambito musical de un contexto histérico determinado.
Experimentar con recursos y estrategias de produccion para la elaboracién e
interpretacion de trabajos de acuerdo a los contenidos de la materia.

Desarrollar la capacidad creadora del futuro docente.

Promover el conocimiento, fomentar y difundir el patrimonio cultural, estimulando la

participacion de los futuros docentes como miembros activos de la cultura que los
rodea.
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Analizar producciones artisticas y sus caracteristicas musicales distintivas
considerando el marco socio-cultural de pertenencia.

Realizar un andlisis a partir de la audicion global de obras musicales con diversos
planteos estéticos, identificando rasgos formales, melddicos, armonicos, ritmicos,
texturales y expresivos, utilizando para su descodificacion grafias tradicionales y
analégicas.

Promover el reconocimiento del placer que genera la participacién en experiencias
de produccién.

EJES DE CONTENIDOS

Sistema tonal Siglo XVIIl y Siglo XIX

Siglo XVIII. Contexto histérico cultural. Aspectos estilisticos generales.Triadas.

La armonia constante y disonante. Enlace de acordes, preparacién y resolucion.
Dominantes auxiliares. El V con fundamental omitida. Grados desarrollados.

La modulacion a tonos vecinos y lejanos. Tipos de modulacién. Los tipos de
modulacion propios de cada época.

Principales funciones, sustitutos. Acordes en 6ta.Acordes de sexta aumentada
(sexta italiana-francesa-alemana y suiza) Acordes en 4ta-6ta. Modo menor. Acordes
disonantes caracteristicos. Agregados no estructurales. Acorde de 6ta napolitana
sobre el II°. Cadena de Dominantes Auxiliares. Dominantes Auxiliares efectivas e
Interdominantes. Dominantes auxiliares efectivas con fundamental omitida.
Regiones y grados desarrollados.

» Analisis del material sonoro: Parametros basicos y derivados. Texturas. Tipos de
texturas.

* Analisis Parametro Duracion: Velocidad. Métrica. Compases: cortos, largos pares,
impares. Subdivisiobn: monométrica, polimetria: regular, irregular. Densidad de
Ataque. Clasificacion. Tipos de inicio y final.

+ Parametro Altura: Registro. Diseno. Intervalos. Comportamiento en la
simultaneidad y en la sucesion. Repertorio. Evolucion.

Siglo XIX- Contexto histérico cultural. Aspectos estilisticos generales.

Modulacién. Ampliacion de la tonalidad.

Nuevos recursos modulatorios a tonalidades lejanas.

Ampliacion del repertorio de acordes. Acordes extendidos

Cromatismos melddicos y armonicos.

*Melodia

El motivo. Desarrollo secuencial

Su formacién, antecedente y consecuente.
Frase Periodo.

*Forma

Estructuras: unidades formales, frases, secciones.

Tipos de articulacion formal.

Principios de integracion de las unidades formales, articulaciones formales.

La forma binaria y ternaria. Repeticiones y reexposiciones. La variacion, el
desarrollo y la elaboracion.

Evolucion de las estructuras formales en la historia. La forma sonata, el rondo, el
aria da capo. Aspectos tonales, secciones, caracteristicas.

La Forma Sonata en Sonatas, Sinfonias y Conciertos. Caracteristicas. Aspectos
tonales, secciones, caracteristicas.

*Textura
Homofonias, melodias acompafiadas.
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*Tipos de andlisis: formal, textural, melédico, funcional, armdnico, entre otros.
Unificacién de criterios de analisis.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

Para la formacién del futuro docente de mdsica, sera necesario priorizar el
aprendizaje del Lenguaje musical, mediante la apreciacion, el andlisis, la
produccién y la contextualizacion.

De esta manera el alumno (futuro docente) estudiard y comprendera los distintos
modos de organizacion del lenguaje musical en los distintos periodos historicos.

A partir del andlisis y audicién de diferentes obras musicales se aprendera el
funcionamiento de los elementos de la masica (texturas, estructuras, sistemas,
melodia, armonia, ritmo).

Asi, al comprender la obra musical e interpretarla de acuerdo a la cosmovision del
periodo en que se halla, el docente podra crear producciones musicales desde la
utilizacion de los distintos elementos de la musica; para ello se deben adoptar
estrategias que estimulen el interés, la sensibilizacion, el desarrollo del juicio critico
y la audicion reflexiva.

EVALUACION

En principio se llevara a cavo una evaluacién constante y permanente durante el
proceso de ensefianza-aprendizaje que permitird tener un concepto del alumno en
cuanto a su desempefio a lo largo de la cursada. Esta contemplara la resolucién de
trabajos, la participacién en clase, trabajos grupales, examenes parciales, etc.

También se llevardn a cavo evaluaciones de producto teniendo en cuenta la
comprensién del alumno respecto al funcionamiento y empleo de los componentes
de cada lenguaje, teniendo en cuenta los rasgos de los distintos sistemas.

Durante el afio se tomaran dos parciales y dos trabajos de produccién

cuatrimestrales en los cuales los alumnos apliqguen los conocimientos adquiridos
acerca del funcionamiento de los elementos del Lenguaje Musical-
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Campo de la Formacion Especifica ::

:: Prdctica de Conjunto 11

Ubicacion en el plan de estudios: 3° afo
Carga horaria: 4 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Anual/Taller

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Expresiones latinas como "Qui Docet Discet”, que significan, "cuando ensefas
aprendes dos veces", enfatiza el valor de ensefiar para aprender.

Para Quintiliano, destacado educador de este periodo destaca que la ensefianza
mutua es un beneficio necesario, aludiendo a la necesidad de que cada aprendiz
ensefie a los demas. Asimismo, Comenio en su "Didactica Magna", concibe a la
educacion como un proceso que afecta al hombre a lo largo de su vida y a sus
multiples adaptaciones sociales; enfatizando en el papel de la imitacion y de los
juegos colectivos como via de intercambio y de cooperacion en la solucion de un
problema de aprendizaje.

El trabajo propuesto para este espacio curricular, se desarrollara  dando
continuidad al Espacio curricular anterior (Practica de conjunto I) a través de la
experiencia de una practica musical en conjunto, por cuanto favorece a los alumnos
en la incorporacién de procedimientos de improvisacion, composicién guiada,
arreglo e interpretacion.

La experiencia de hacer musica interactuando en un grupo y ejercitando diversos
roles instrumentales o vocales, propicia en el alumno el afianzamiento de sus
capacidades de expresion y de comunicacion.

Esta Practica de conjunto brinda ademas, la posibilidad de explorar distintos
géneros y estilos musicales correspondientes al folclore argentino vy
latinoamericano, incorporando elementos del lenguaje ritmico, melddico y arménico
propios de cada uno, estimulando a su vez, la capacidad para considerar los
criterios mas acertados para la ejecucion e interpretacion del repertorio.

El alumno del Profesorado, en este modulo, comprendera que en cualquier nivel el
niflo se implica total y activamente al hacer musica; que cada nifio es responsable
de ejecutar su parte con sus mejores capacidades, para su propia satisfaccién asi
como para la del grupo, sitiene la guia y el apoyo adecuado.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

e Profundizar en el manejo técnico de instrumentos arménicos que permita
integrarse adecuadamente a la ejecucién en conjunto.

e Contribuir desde la practica a una lectura musical fluda y al
conocimiento de los elementos del lenguaje musical en diversos
géneros.

e Analizar las posibilidades didacticas de la practica instrumental en
conjunto para el Nivel Inicial y Primario.
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Disponer de los elementos necesarios para guiar al alumno en cada
situacion de aprendizaje.

Realizar actividades de diversas formas para permitir el ordenamiento de los
trabajos en cada clase, y durante el afio para fomentar la creatividad.

Utilizar diversas metodologias para provocar determinadas movilizaciones
en el alumno, que lo impulsen a conectarse con su mundo afectivo.

Encarar criterios en el empleo del instrumental, la dindmica grupal, y los
cédigos que surgen durante el trabajo.

Aplicar los medios necesarios donde tanto el alumno como el docente
tengan la autoridad para definir situaciones.

Fomentar la creatividad en la practica instrumental grupal.

Aplicar los conocimientos logrados en los diversos mdédulos para alcanzar
una completa integracién de los mismos.

Desarrollar la capacidad interpretativa y creativa a través de la ejecucion
instrumental grupal.

EJES DE CONTENIDOS

Ejecucion

Desarrollo de acompafiamientos en piano, guitarra, bajo y otros instrumentos.
Texturas acompanantes.

Giros melddicos caracteristicos. Formulas métricas especificas

Elementos técnicos y estilisticos que definen un estilo.

Criterios y pautas generales para la interpretacion vocal y/o instrumental.

Eleccién del material de estudio: caracteristicas especificas correspondientes a
cada especie abordada.

El repertorio.

- Arreglos musicales vocales e instrumentales: Improvisacién, Composicion.
Repertorio de diferentes estilos y/o géneros musicales de la musica folclérica
argentina y latinoamericana.

Eleccion del repertorio: criterios para la seleccion.
Andlisis de obras de diferentes géneros y estilos.

Practica de Conjunto

Obras de conjunto vocales e instrumentales: ensamble, afinacion: duos, trios,
cuartetos, etc.

Conciencia del plano sonoro y ensamble de las obras.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

El tratamiento de cada tema del programa se estructura en dos etapas. En la
primera de ellas se introducen aspectos del lenguaje de cada especie musical
alternando momentos de ejercitacion con momentos coloquiales. El coloquio sirve a
fines de dar un marco te6rico abarcando no solo aspectos formales sino también
expresivos. Detectar patrones ritmicos, melddicos, armonicos y la organizacion
formal, a través de la audicion.

En la segunda etapa, en las clases llamadas de “trabajos practicos”, se forman
pequefios conjuntos para la composicion, arreglo, orquestacion e interpretacion de
una produccién musical.
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En esta etapa el docente guia al conjunto por medio de consignas que facilitan los
distintos pasos a seguir durante el trabajo. Posteriormente se alternan momentos
en que cada conjuntos debe resolver por si mismo problemas musicales y
situaciones grupales, con otros en los que el docente participa escuchando,
analizando y evaluando los niveles alcanzados por la produccién e interpretacion de
los alumnos, dando las devoluciones correspondientes, para el logro del
crecimiento musical esperado por este espacio curricular.

PROPUESTAS DE EVALUACION
Se tendra en cuenta los siguientes aspectos:

- Evaluaciéon continua y en proceso de las interpretaciones realizadas en
clase y en los trabajos practicos.

- Presentacion grupal de arreglos vocales e instrumentales.

- Examenes tedricos de los contenidos

- Trabajos practicos con modalidad de concierto.
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Campo de la Formacion Especifica ::

:: Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion
aplicadas a la Miisica

Ubicacién en el plan de estudios: 3° afio
Carga horaria: 3 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Anual

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

El desarrollo tecnologico cada vez mas vertiginoso en todos los ambitos de la vida
cotidiana hace impensable que el docente en formacién no cuente con un espacio
que le permita adquirir los conocimientos elementales para disponer de estos
nuevos recursos en el dictado de sus clases. No solo en la educacién general, sino
también en la especifica, la tecnologia multimedial facilita el acercamiento de los
contenidos al alumnado a través de todos sus sentidos y ademas organiza el
desarrollo de la clase. Por otro lado la musica como otros quehaceres artisticos ha
encontrado en los medios de comunicacién una forma difusion masiva rompiendo
las barreras de la distancia y haciendo posible compartir diferentes costumbres y
tradiciones con otras culturas a través de transmisiones en vivo o la reproduccion
de materiales grabados.

Con el apoyo de una computadora, algunos elementos adicionales vy el software
especifico es posible contar con una estacién de trabajo para la realizacion de
experiencias de grabacién sonora, edicion y masterizacién de proyectos musicales
para la conveniencia pedagdgica y de la comunidad escolar toda. Estos pueden
orientarse al desarrollo de recursos propios para la audicion y apreciacion, el
acompafamiento coral o instrumental, sonorizacion para obras teatrales vy literarias,
registro anecdético de las producciones artisticas, practicas de amplificacion y
puestas de sonido para eventos escolares inclusive, ya que si la escuela cuenta con
un equipo de sonido se piensa siempre en el profesor de musica para manejarlo.

La modalidad de taller hace posible la incorporacion de conocimientos nuevos y
permite la aplicacién de saberes previos como aquellos correspondientes a la teoria
musical y la acustica y da lugar al aprender haciendo para desarrollar las
habilidades requeridas promoviendo la experimentacién plena en la edicidon sonora
y musical que solo encuentra sus limites en la imaginacion del ser humano. Todas
las etapas de elaboracién requieren de la reflexién constante y critica del resultado
logrado y los procedimientos usados hasta el momento para lograr ir puliendo el
producto final en un proceso de retroalimentacion que favorece la sensibilidad del
artifice

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

¢ Brindar los conocimientos y las experiencias esenciales para el manejo del
hardware y del software representativo en la produccion electroacustica.
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e Promover la apreciacion y reflexion critica constante de recursos
multimediales preexistentes y de los elaborados en clase para el
descubrimiento y fijacion de las etapas y los criterios de la produccién
artistica tecnificada.

e Facilitar espacios para la creatividad musical y la aplicacion de los
conocimientos previos en cuanto a ejecucion vocal e instrumental, arreglos y
composicion, etc. dejando de manifiesto la posibilidad de una empresa
totalmente individual apoyado en la tecnologia pero cuyo éxito siempre
estard ligado a la subjetividad del ser humano

e Promover el trabajo en conjunto y organizado ya que la envergadura de un
proyecto tecnoldgico puede demandar interdisciplinariedad y articulacion
con materias afines a la creacion y ejecucion musical dando lugar a
proyectos en comun.

e Promover el reconocimiento y el respeto por el papel que desempefa la
tecnologia en la concrecion del hecho artistico musical y en la generacion de
recursos para su ensefianza

EJES DE CONTENIDOS

Los ejes tematicos estdn orientados principalmente a dar un pantallazo de los
conceptos relacionados con la implementacion tecnoldgica en el quehacer artistico
musical, conocer de sus origenes, a adquirir las destrezas en el manejo de software
especifico tomando a la PC como punto de partida y desarrollar criterios técnicos
para la ejecucién de proyectos de sonorizacion, grabacion, composicién y arreglo,
etc.

Ejes de la Apreciacion

Dentro de estos ejes se da lugar a experiencias de audicién, apreciacion,
visualizacibn 'y contacto con materiales y dispositivos electroacusticos
representativos dejando entrever el origen y su evolucion histérica. También se
escuchan productos comerciales existentes o de elaboracion propia que promuevan
el intercambio de ideas, la critica constructiva y el reconocimiento de elementos y
criterios de elaboracion tanto en el campo musical como en el tecnoldgico.

Ejes de la Produccién

Pueden considerarse los mas relevantes para este espacio ya que todos los
programas informatico musicales y dispositivos electroacusticos van a conducir a la
elaboracion de un producto cuya aplicacibn sea real, que dé lugar a la
interdisciplinariedad o resuelva necesidades institucionales como puede ser:
transcripcién e impresion de partituras del Coro o la Orquesta; la grabacion de
pistas de acompafiamiento para solistas vocales o instrumentales; la grabacion de
repertorio instrumental y vocal de otras catedras para el registro anecddético de la
institucion o simplemente para disponer de nuevos recursos didacticos para la
audicion; la puesta de sonido para los actos escolares; la grabacién de concierto;
busqueda, seleccién o publicacion de recursos sonoros en Internet; etc.

Ejes de Contextualizacion

Estos ejes pretenden por un lado reforzar la comprensién de los conceptos de la
tecnologia haciendo una revision de sus origenes, la evolucion, el @mbito social,
geogréfico y econdmico al momento del progreso, el impacto que tiene hoy dia en
la sociedad y en la educacion, pero por otro lado también formar conciencia y
docentes realistas a la hora de aplicar la tecnologia en una region en particular,
considerar la condicion econdmica y social de sus alumnos para los cuales puede
resultar un medio muy atractivo para el aprendizaje y esté a su alcance para
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realizar tareas complementarias en su hogar, pero sin embargo otros no tengan
siquiera la posibilidad de contar con lo minimo.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

El espacio necesita para su dictado priorizar en metodologias que hagan a la
practica, adoptando para ello la modalidad de taller. De esta manera se permite que
el estudiante incorpore tempranamente la mecanica bésica para manejo de los
diferentes dispositivos tecnol6gicos que se involucran, y alcance la independencia
técnica necesaria para abordar puramente la produccion artistica. Este proceso
apoya la realizacion de ejercicios de implementacién parcial y la realizacion de
proyectos integrales, en forma individual y grupal para el logro de los productos
propuestos, con el acompafamiento permanente del profesor de la catedra vy
promoviendo el intercambio de ideas y conocimientos entre pares.

Sin embargo, el aspecto tedérico del curso no puede ser ignorado ni mucho menos,
ya que éste constituye una introduccion indispensable para la comprension de cada
tematica y ofrece un panorama del contexto pragmético, social y econémico en el
que se concreta la evolucion tecnolégica. Hay que ser concientes de que el
abordaje de la tecnologia puede sumergirse en teorias complejas relacionadas con
la fisica del sonido, los modelos matematicos, sistemas de numeracion,
diagramacion légica y programacion que buscan introducir el fenédmeno acustico al
ambito de la electronica y digitalizar su sefial para poder ser tratada por una PC.
Por esto el nivel de profundidad tedrica debe ser tenido en cuenta con delicadeza
ya que no se pretende lograr un técnico especialista en sonido y grabacién en tan
poco tiempo, sino valorar el gran recurso auxiliar que constituye la PC para
emprender el trabajo musical a partir del genio personal de cada docente de
musica.

El empleo maximo de ejemplos, a través de medios de audicién y visualizacion, han
de facilitar el reconocimiento de los conceptos que se pretenden incorporar y
promover la participacién de los alumnos con apreciaciones y criticas reflexivas
logrando asi acentuar su rol de oyente activo de las producciones propias y ajenas.

PROPUESTAS DE EVALUACION

Las instancias de evaluacion deben ser en cantidad suficiente para lograr un buen
seguimiento del progreso del alumnado, integradas por trabajos practicos de
elaboracion productiva y examenes parciales teorico-practicos. La metodologia de
trabajo considera la evolucién individual teniendo en cuenta la habilidad para crear,
analizar e interpretar materiales sonoros, composiciones, arreglos propios y ajenos,
y la predisposicién para reflexionar, hacer aportes y colaborar con los pares en las
practicas previas a la produccion.
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Campo de la Formacion Especifica ::

o Instrumento Armonico 111

Ubicacién en el plan de estudios: ° afio
Carga horaria: 1 hora didactica semanal
Régimen de cursado: Anual.

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

La ejecucibn de un instrumento arménico es la herramienta necesaria e
indispensable para el desarrollo fluido y eficiente de la tarea del musico-docente,
puesto que se adapta notablemente a las necesidades del aula.

Generalmente el docente de musica debe adaptar el material didactico a los
diferentes niveles de la educacion, para ello requiere el manejo del instrumento
armonico y de la aplicacibon de los conocimientos tedricos y practicos
proporcionados por otras unidades curriculares, como por ejemplo para realizar
acompafiamientos, improvisaciones creativas, recreaciones, o bien, transportarlos a
registros adecuados a la franja etaria con los que desarrolla su actividad docente
musical.

Esta unidad curricular se vincula prioritariamente con la ejecucion instrumental
individual y grupal, ofreciendo la posibilidad de que el futuro docente pueda cantar y
acompafarse con el instrumento elegido, acompafiar a sus alumnos en las
tonalidades adecuadas, apoyarse con el instrumento en el momento de armar obras
del repertorio folkl6rico nacional, latinoamericano y oficial, y expresarse
creativamente en el desarrollo de su practica musical a través del instrumento.

Las dificultades técnicas son progresivas y secuenciadas, en funcidon del material
musical que se aborde. Las ejercitaciones y repertorio responden a los
seleccionados para cada afio; en el presente se hard hincapié con los utilizados en
los niveles secundario y basico de la modalidad artistico musical.

Contar con el dominio técnico del instrumento arménico sirve de apoyo para el
desarrollo de las clases aulicas, como asi también para acompafiar canciones u
otros instrumentos o grupos instrumentales/vocales.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

¢ Facilitar la resolucién de dificultades a través de ejercicios técnicos, estudios y
obras que le permita expresarse musicalmente con fluidez, soltura vy
espontaneidad.

e Propiciar el andlisis musical para llevar a cabo el desarrollo de secuencias
ritmico-melddicas que sirvan de soporte en las obras musicales.

e Alentar en los estudiantes la utilizacion de diferentes patrones ritmico-
melddicos para acompafar canciones, para tocar y cantar y para cantar y/o
acompafiar a sus pares.

e Propiciar el desarrollo del dominio técnico instrumental que sirva de apoyo
armonico en el proceso ensefianza aprendizaje.

e Brindar criterios que permitan la adecuada seleccion y secuencia de obras con
fines didacticos.
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e Propiciar el ejercicio de la lectura y la escucha de repertorios diversos,
integrando conocimientos con las unidades curriculares del campo de la
formacién especifica.

e Estimular la creacion de arreglos, acompafiamientos, sonorizaciones en
canciones populares, folkléricas o musica moderna con o sin cifrado.

e Propiciar la utilizacion de improvisaciones en melodias del repertorio folklérico
popular o latinoamericano.

e Favorecer la creatividad a través del acompafiamiento de creaciones, de
resoluciones de cifrados y de practicas de acompafiamiento.

e Posibilitar una practica instrumental activa tanto en forma individual como en
su incorporacion a conjuntos instrumentales.

e Propiciar el analisis reflexivo y la memoria razonada, enriqueciendo las
destrezas de ejecucion instrumental adquiridas e incorporando otras.

EJES DE CONTENIDOS
INSTRUMENTO ARMONICO IlIl: PIANO / TECLADO

MECANICA: La relajacion del sistema. La sensibilizacion de las yemas de los
dedos. Independencia y articulacion de los dedos. La mufeca: sus funciones y
ampliaciones. Distintos tipos de toque: legato, portato, staccato, staccato secco. El
pasaje del pulgar en diferentes escalas y arpegios. Escalas Pentaténicas. Escala
blues. Asociacién de escalas a una creaciéon melddica, instrumental y/o vocal. Las
notas dobles: 3°, 6° y 8° Resoluciones de cifrados: triadas y cuatriadas. Acordes
disminuidos, aumentados, suspendidos de 2°, 4°, 6° 7°, 9° y 13°. Texturas
acompafantes. Improvisacion sobre ritmos argentinos y latinoamericanos.
Construccion e interpretacion de canciones segun los niveles y modalidades.
Recursos didacticos que ofrece el instrumento en el contexto de la ensefianza.

AGOGICA: La lectura ritmica. La subdivision del tempo. La regularidad témpica.
Indicadores del movimiento. Modificadores del movimiento. Microtempo vy
macrotempo. La ritmica contemporanea. La métrica proporcional y no proporcional.
La polirritmia. Ritmo-Materia-Tempo. Creacién y transcripcion de patrones ritmicos
y armonicos. Los géneros musicales argentinos y latinoamericanos: ritmos y
acentos caracteristicos. Patrones ritmicos y estilisticos de cada género.
Improvisacion. Utilizacién de escalas. Ritmos binarios y ternarios: combinaciones y
superposicion.

DINAMICA: Los recursos estilisticos y la dinamica. La intensidad del sonido. La
dosificacion del peso. Los indicadores dinamicos. Matices, sus gradaciones. Los
reguladores crecientes y decrecientes. Desplazamientos: Cambios de tesitura,
cruces de manos. Planos Sonoros. Estructura, dindmica y textura. Los acentos.
Toque por peso. Los planos sonoros. Notas en relieve. Los signos de expresion. El
piano y el teclado como instrumentos acompafiantes: modos de ejecucién, uso
correcto y diferenciado. Macrointensidad y microintensidad. La dinamica en la
polifonia.

FRASEO Y ARTICULACION: Pregunta y respuesta. Las lineas de fraseo. Las
articulaciones: legatto, non legatto, portato, stacatto, stacatto secco. El fraseo
polifonico. La memoria reflexiva. Los pedales: tipos, funcién y empleo. Analisis
reflexivo, estructural y estilistico de las obras. El climax. La interpretacién: estilo y
practica de ejecucion. Textura e interpretacion. Recursos armdnicos-melédicos,
patrones ritmicos - arménicos VY estilisticos los géneros trabajados. Las ediciones.
La memoria reflexiva. El transporte mental.

REPERTORIO
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ACADEMICO:

Hanon. “El pianista virtuoso”.

Czerny-Germer Segundo libro. Cuarta parte.

Czerny 0p.740; Cramer; Moscheles; Bartok: Mikrokosmos Vol. Ill.; Widmer: Ludus
Brasiliensis Vol Il

Bach, S. “Invenciones a 2 y 3 voces”
Beethoven: Sonata Op.. 49 N° 1, 2

Seis Variaciones "Nel cor piu non mi sento”

Seis Variaciones faciles sobre un tema original

Nueve Variaciones: Quanto e bello ['amor contadino”

Nueve Variaciones: Marcha Dressler
Clementi: Sonatina op 38 N° 1, 2, 3.
Haydn: N°5 Do M (1 vol) Hob 35, N° 10 Sol M (1 vol )Hob 40, N°11 sol M(2 vol) Hob
27,N°19 Re M (2 vol) Hob 33, N° 17 Mi M (2vol) Hob 13, Lab M Hob 43,DoM Hob16.
Mozart: Sonata Do M K545, Variaciones Guillermo Nassau K25, Variaciones Ah
vous diria je maman K265
Schumann “Album para la juventud” N° 27 a 39
Schumann: Hojas de album Op.124, Piezas de fantasia Op. 12; Romanzas Op.28;
Carnaval de Viena Op. 26
Tchaikovsky:"Album de la juventud”
Grieg: Piezas liricas OP 38, 43, 47.
Mendelssohn: Romanza sin palabras Op 19 N° 2, 4,6, Op30 N° 3,6, Op 38 N°4,0p
62 N°1, Op 67 N°5, Op102 N° 3,4,6. Tres fantasias Op.16.
Bartok: Para los nifios Vol. I N°® 13 a 23, 28 a 40, Vol Il N° 18 a 33.
Guarnieri: Suite Myrim.
Prokofiesf S: Piezas para nifios Op 65
Kodaly Z: Danzas para nifios N° 3,4, 5,6, 7, 8,9
Kachaturian: La aventuras de Ivan
Kodaly: “Doce danzas para nifos”N°3,4,5,6, 7, 8, 9.
Satie: Gymnopedies
Reger, M. Album de la Juventud. Op. 17
Villalobos, H. Historias de Carochinhas. Petizadas N° 3, 5, 6. Brinquedo de Roda N°
4, 5.
Aguirre J.: Aires populares argentinos, Aires criollos. 5 Tristes

Albano E.: Bailecito

Alberti J.B. Obras para Piano

Alcorta A: Obras para piano

Castro J.J: Casi Polea

D" Esposito, A.: Preludio y Fuga N° 1

Garcia Morillo R: Cancién Triste, Danza alegre.
Garcia Robson M: Punefia, Andina

Ginastera, Alberto: Preludios americanos. Preludios Americanos, Tres danzas
argentinas, Rondé sobre temas infantiles.

Guastavino C. Diez Preludios, Cantos Populares N° 4, 6, 7,8.
Mora, O.: Milonga moderna, gato, aire de zamba.
Marigo F. Invenciones a dos voces.

Williams, A.: En la sierra, Milonga Op. 63y Op. 72.
Obras a 4 manos acordes al nivel.
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El Libro de la Folcloreishon: Recopilaciones andénimas de musica folklérica. Un
proyecto de Sattua.

PATRIOTICO: Obras del repertorio oficial para piano y adaptadas al teclado:

”

“Himno Nacional Argentino”, “Himno a Sarmiento”

CANCIONERO DIDACTICO/POPULAR:

Canciones escolares para los diferentes niveles de la educacién secundaria y
modalidad artistico-musical.

Maria Elena Walsh Volumen 1y 2.

Gainza, V. Canten sefiores cantores. Vol 1y 2.

Gainza, V. El cantar tiene sentido, entre otros autores.

Obras corales con acompafiamiento: Lasala, A. Obras corales a 2 voces con
acompafamiento. Edit. Ricordi, 70 canones de aqui y alla. Ed. Ricordi., Aguilar, M
del C. “El taller coral” (2° parte Aloum de acompafiamientos), Catena, O. 60
Céanones.

Ritmos folkldricos argentinos y latinoamericanos: Chamameé. Rasguido Doble.
Chamarrita. Schotis. Vals. Gato. Chacarera. Malambo Nortefio. Bossa-nova.
Joropo Venezolano. Guarania. Polka paraguaya. Guajira. Salsa. Rumba.
Candombe. Tango.

Métodos para ejecucion del Teclado (Yamaha Electone, Singered, Fingered,):
Yamaha Electone Songbook N° 2 y 3 “The little musician BLUE BOOK”.

Yamaha: “Método de Electone” Paso 1,2,3,4, 5,6,7. de Yamaha Music Fundation.
Benthien, Axel. “Der neve Weg zum Keyboardspiel N° 1”-

Yamaha.Toque faciimente.”Aprendiendo el 6rgano Yamaha Electone”.Libro 1y 2.
Casio Chord “Song Book”, entre otros.

Nota: El repertorio es ejemplificativo y no taxativo. Las obras indicadas podran ser
reemplazadas por otras del mismo estilo, periodo y de equivalente o mayor
dificultad con el aval del docente, y segun las destrezas y el crecimiento personal
de cada alumno.

INSTRUMENTO ARMONICO Ill: GUITARRA

MECANICA: Postura y relajacion. Funcion, coordinacion e independencia de
manos. Brazo derecho flotante y apoyado. Desplazamientos paralelos y contrarios.
Sonidos individuales, sonidos simultdneos, duraciones, intensidades 'y
articulaciones. El toque apoyado: apoyo transversal - directo y sin apoyar o libre.
Las escalas y los arpegios en diferentes posiciones (I, Il, V, VII). La digitacién en
funcidon de la musica. Tipos de toque del pulgar. Registros. Técnica de notas
tenidas La media cejilla y cejilla completa. Produccion de armonicos octavados,
quintados. Resoluciones de cifrados (funcionales —alfabéticos) con acordes triadas-
tetradas. Acordes dominantes con 7ma. Acordes con 7ma mayor y menor. Acordes
disminuidos. Semidisminuidos. Aumentados. Acordes con 6ta, 9na, 11lna, 13na,
4ta sus. Escalas Mayores. Pentatdnicas. Escalas menores. Escala blues.

AGOGICA: La regularidad témpica. Indicadores de movimiento. Movimiento regular
e irregular. Cambios de tempo. Los recursos estilisticos y el ritmo. Percusion sobre
el instrumento. Ritmos binarios y ternarios y sus combinaciones. Improvisacion.

DINAMICA: Las intensidades. Los reguladores. Los diferentes matices. Indicadores
del caracter. La expresion. Los planos sonoros. Coordinaciéon del instrumento - voz.
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Canto de planos sonoros: melodia, notas tenidas u ostinatos. Dinamica y textura.
Los recursos estilisticos y la dinamica. La armonia y la dinamica.

FRASEO Y ARTICULACION: La frase. Tipos de toque. Articulaciones: toque
ligado, no ligado y picado. Pizzicato. Ligados ascendentes y descendentes.
Andlisis estilistico e interpretativo de las obras. Recursos timbricos del instrumento.
Las melodias en relieve. Textura. Direccionalidad de las melodias. Funcionalidad
de la armonia en las melodias. Efectos sonoros: tambora, redoblante. Tension y
distension de la frase. El climax.

Armonizacién de canciones conteniendo enlaces cadenciales V-I, IV =V —I. Acordes
reemplazantes (IV= 1l, 1=VI, V=VII). Utilizacion de Interdominantes. Transporte
mental. Modulacion del cancionero didactico. Recursos arménicos-melédicos,
patrones ritmicos - armonicos y estilisticos de los géneros trabajados. Trabajos
ritmicos armonicos: agregados no estructurales. Improvisacion. Sobre posicion
métrica débil: nota de paso, bordadura, anticipacion, escapatoria, cambiata. Sobre
posicibn métrica fuerte: retardo, apoyatura, pedal. Desarrollo de melodias
individuales o acompafadas arménicamente, de modo contrapuntistico o
incorporando ostinatos melddicos y melddicos- armonicos. (plaque, arpegiado,
rasgueado).

REPERTORIO:

Lectura de obras de distintos géneros, épocas y dificultades. Analisis formal y
armonico

Carlevaro Abel: Libro I, 11, 11l

Sagreras, Julio : “Las primeras lecciones de guitarra” Lecciones N° 62 en adelante.
Rodriguez Arenas:Libro 1I:

EjN°3 y 4 (D. Aguado)

Ej N° 42 (N. Coste)

Mateo Carcasi: Estudio 1-3 -6 -7

Gaspar Sanz: “Canarios”

Jhon Dowland: “Alman”

Fernando Sor: Op.5N°1y2

F.Carulli: “22 estudios en duo guitarra” por Oscar Rossati (n° 5y 6)
Mateo Carcassi Vals op 11 N°9

Francisco Tarrega: “Lagrima”. “Adelita”

Abel Fleury : “Milongueo del Ayer”.

H Farias: Argentino 2y 4

Pablo del Cerro: “La del Campo” (chacarera)

Héctor Ayala: “Bailecito”

Bianqui Pifiero: “Bailecito” “Carnavalito”.

Domingo Semenzato: “Divagando” “Choro”.

Méximo Pujol: Tango

Hans Dieter Vermeer. Blues.

PATRIOTICO: Obras del repertorio oficial adaptadas al instrumento:

”

“Himno Nacional Argentino”, “Himno a Sarmiento”.

CANCIONERO DIDACTICO/POPULAR:

Canciones escolares para los diferentes niveles de la educacién secundaria y
modalidad artistico-musical.

Arnoldo Pintos. “Ensefanza de Guitarra” vol. 1 al 10

Osvaldo Burucua-Raul Pefa. “Ritmos folkléricos argentinos. Rasguidos vy
acompafiamientos”.
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Cancioneros didacticos escolares de diversos autores: Violeta Gainza — Silvia
Malbran - Silvia Furné- Susana Espinoza — Ma. del Carmen Aguilar, entre otros
autores.

Obras del repertorio coral, segun el nivel del curso.

Luis Sirimarco “Blues-jazz piano”.

Ritmos _folkléricos argentinos y latinoamericanos: Chamamé. Rasguido Doble.
Chamarrita. Schotis. Vals. Gato. Chacarera. Malambo Nortefio. Bossa-nova.
Joropo Venezolano. Guarania. Polka paraguaya. Guajira. Salsa. Rumba.
Candombe. Tango.

Nota: El repertorio es ejemplificativo y no taxativo. Las obras indicadas podran ser
reemplazadas por otras del mismo estilo, periodo y de equivalente o mayor
dificultad con el aval del docente, y segun las destrezas y el crecimiento personal
de cada alumno.

INSTRUMENTO ARMONICO Ill: ACORDEON A PIANO

MECANICA: El glisando. Independencia y desplazamientos de manos. Las escalas
y los arpegios en tres octavas. La digitacion en funcion de la musica. Registros.
Escalas Mayores y sus relativas menores. PentatOnicas. Escalas crométicas.
Escala blues. Acordes con 6ta, 9na, 11na, 13na, 4ta sus.

AGOGICA: La regularidad témpica. Indicadores de movimiento. Movimiento regular
e irregular. Cambios de tempo. Los recursos estilisticos y el ritmo. Ritmos binarios y
ternarios. Compases de: 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8,12/8, 5/8. La polirritmia en la
ejecucion.

DINAMICA: Matices. Reguladores. Caracter. La expresion. Los planos sonoros.
Coordinacién del instrumento - voz. Canto de planos sonoros: melodia, notas
tenidas u ostinatos. Dinamica y textura. Los recursos estilisticos y la dinamica. La
armonia y la dinAmica. Adornos: | grupeto, mordente, apoyatura, trino.

FRASEO Y ARTICULACION: Tension y distensién de la frase musical. Las
articulaciones: staccato, legato. Tipos de toque. Analisis estilistico e interpretativo
de la obra. Recursos timbricos del instrumento. Las melodias en relieve. Textura.
Direccionalidad de las melodias. Funcionalidad de la armonia en las melodias. El
climax. Texturas acompafantes. Enlaces cadenciales V-I, IV -V —I. Acordes
reemplazantes. (IV= 1l, I=VI, V=VIl). Desarrollo de melodias individuales o
acompafadas armonicamente, de modo contrapuntistico o incorporando ostinatos
melddicos y melédico - armoénicos. (plaque, arpegiado). Agregados no
estructurales. Sobre posicion métrica débil: nota de paso, bordadura, anticipacion,
escapatoria, cambiata. Sobre posicion métrica fuerte: retardo, apoyatura, pedal.
Transporte mental y escrito. Utilizacion de Interdominantes. Modulaciones.
Recursos armoénicos-melddicos, patrones ritmicos - arménicos vy estilisticos de
cada género trabajado. Improvisacion. La memoria reflexiva.

REPERTORIO:

Koppel N — 25 estudios Melddicos y Progresivos — Ej. N°8, 9y 12.

Anzaghi Luigi Oreste Estudio N° 166 y 168.

Anzaghi Luigi Oreste — Corrido.

Anzaghi Luigi Oreste — A Saltitos.

Padula José Luis - 9 de Julio. (tango)

Mattos Rodriguez G. — La Cumparsita

Imbroissi Juan - Mi Bandera (adapatacion para acordedn a Piano de Javier Larrosa)
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PATRIOTICO: Obras del repertorio oficial adaptadas al instrumento:

”

“Himno Nacional Argentino”, “Himno a Sarmiento”.

CANCIONERO DIDACTICO/POPULAR:

Canciones escolares para los diferentes niveles de la educacién secundaria y
modalidad artistico-musical.

Cancioneros did4cticos escolares de diversos autores: Violeta Gainza — Silvia
Malbran - Silvia Furné- Susana Espinoza — Ma. del Carmen Aguilar, entre otros
autores.

Obras del repertorio coral, segun el nivel del curso.

Luis Sirimarco “Blues-jazz piano”.

Ritmos folkléricos argentinos y latinoamericanos: Chamamé. Rasguido Doble.
Chamarrita. Schotis. Vals. Gato. Chacarera. Malambo Nortefio. Bossa-nova.
Joropo Venezolano. Guarania. Polka paraguaya. Guajira. Salsa. Rumba.
Candombe. Tango.

Nota: El repertorio es ejemplificativo y no taxativo. Las obras indicadas podran ser
reemplazadas por otras del mismo estilo, periodo y de equivalente o mayor
dificultad con el aval del docente, y segun las destrezas y el crecimiento personal
de cada alumno.

INSTRUMENTO ARMONICO Ill: BANDONEON

MECANICA: Desplazamientos paralelos y contrarios. Sonidos individuales, sonidos
simultaneos, duraciones, intensidades y articulaciones. Las escalas y los arpegios
en diferentes inversiones. La digitacion en funcién de la musica. Registros. Técnica
de notas tenidas, del efecto percusivo Técnica de los distintos tipos de toque:
ascendentes y descendentes. Técnica del arrastre. Resoluciones de cifrados
(funcionales —alfabéticos) con acordes triadas-tétradas- acordes dominantes con
7ma. Acordes con 7ma mayor y menor. Acordes disminuidos. Semidisminuidos.
Aumentados. Acordes con 6ta, 9na, 1lna, 13na, 4ta sus, 7ma. Desarrollo de
melodias individuales o acompafiadas armonicamente, de modo contrapuntistico o
incorporando ostinatos melédicos y melddicos- armonicos. (Plaque, arpegiado)
Escalas cromaticas (La M-Re M-Mi M, entre otras). Escalas croméaticas por 6tas,
abriendo y cerrando el fuelle.

AGOGICA: La regularidad témpica. Indicadores de movimiento. Movimiento regular
e irregular. Cambios de tempo. Los recursos estilisticos y el ritmo. Tipo de
acentuaciones. Ritmos binarios y ternarios. Compases: 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8,12/8,
5/8

DINAMICA: Las intensidades. Los reguladores. Los diferentes matices. Indicadores
del caracter. La expresion. Las melodias en relieve. Los planos sonoros.
Coordinacién del instrumento - voz. Canto de planos sonoros: melodia, notas
tenidas u ostinatos. Dindmica y textura. Los recursos estilisticos y la dinamica. La
armonia y la dindmica. El vibrato. La bisonoridad. El trino. Los grupetos. Apoyatura
doble. Mordente.

FRASEO Y ARTICULACION: La frase. Las articulaciones: staccato, legato, non
legato, picado ligado. Tipos de toque. Andlisis estilistico e interpretativo de la obra.
Recursos timbricos y toque diferentes en forma simultanea. Las melodias en
relieve. Textura. Direccionalidad de las melodias. Funcionalidad de la armonia en
las melodias. Tension y distension de la frase. El climax. El arrastre. Efecto de

| 128|



reverberacion. Enlaces cadenciales V-I, IV =V —I. Acordes reemplazantes. (IV=lI,
I=VI, V=VII). La cadencia libre. Trabajos ritmicos armonicos: agregados no
estructurales. Sobre posicion métrica débil: nota de paso, bordadura, anticipacion,
escapatoria, cambiata. Sobre posicion métrica fuerte: retardo, apoyatura, pedal.
Transporte mental y escrito. Improvisacion. Ultilizacion de Interdominantes.
Modulaciones. La memoria reflexiva.

REPERTORIO

Obras de distintos géneros, épocas y dificultades.
Marcucci — Lipesker —Andante en Mi mayor.
Marcucci — Lipesker — Estudio en la menor.
Ambros — Estudio N° 151 en SOL Mayor.
Chazarreta A. - Zamba de Vargas

Padula José Luis - 9 de Julio. (tango)

Mattos Rodriguez G. — La Cumparsita

Sanders. Julio. C - Adios Muchachos.

Imbroissi Juan - Mi Bandera.

PATRIOTICO: Obras del repertorio oficial adaptadas al instrumento:

”

“Himno Nacional Argentino”, “Himno a Sarmiento”.

CANCIONERO DIDACTICO/POPULAR:

Canciones escolares para los diferentes niveles de la educaciéon secundaria y
modalidad artistico-musical.

Arnoldo Pintos. “Ensefanza de Guitarra” vol. 1 al 10

Osvaldo Burucua-Raul Pefa. “Ritmos folkléricos argentinos. Rasguidos vy
acompafiamientos”.

Cancioneros didacticos escolares de diversos autores: Violeta Gainza — Silvia
Malbran - Silvia Furn6- Susana Espinoza — Ma. del Carmen Aguilar, entre otros
autores.

Obras del repertorio coral, segun el nivel del curso.

Luis Sirimarco “Blues-jazz piano”.

Ritmos folkléricos argentinos y latinoamericanos: Chamamé. Rasguido Doble.
Chamarrita. Schotis. Vals. Gato. Chacarera. Malambo Nortefio. Bossa-nova.
Joropo Venezolano. Guarania. Polka paraguaya. Guajira. Salsa. Rumba.
Candombe. Tango.

Nota: El repertorio es ejemplificativo y no taxativo. Las obras indicadas podran ser
reemplazadas por otras del mismo estilo, periodo y de equivalente o mayor
dificultad con el aval del docente, y segun las destrezas y el crecimiento personal
de cada alumno.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

La catedra de instrumento armonico esta pensada bajo la modalidad “taller, con una
carga horaria de cuarenta minutos por alumno.

El abordaje de un repertorio variado permite al estudiante el desarrollo de destrezas
musculares, técnicas y estilisticas, por lo que se trabajan estilos diferentes como
por ejemplo: obras de autores antiguos, clasicos, modernos y argentinos; melodias
tradicionales, folkléricas, latinoamericanas, temas de jazz, de peliculas; del
repertorio utilizado en las escuelas del nivel secundario y basicos de la modalidad
artistico-musical; obras propias y de otros compafieros; obras del repertorio oficial
como marchas e himnos patriéticos; melodias populares o de actualidad.
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Las clases se estdn pensadas bajo dos caracteristicas: grupales e individuales,
aunque se trabajara mayormente la ejecucion instrumental individual a fin de
realizar seguimiento e indicaciones especificas. El dictado grupal acarrea algunas
ventajas como ser la socializacion de dudas y validacion de conceptos; la
confrontacion y analisis de obras relacionandolas por movimientos artisticos,
dificultades técnicas, el respeto por el quehacer del otro. Esta praxis critica
realizada sobre el propio trabajo y sobre el de los demas, relativiza posiciones
extremistas y ubica la actividad en la dimensidn de un proceso dindmico y flexible.
El proceso de aprendizaje significativo se produce cuidando la complejidad,
secuencia y graduacién de los contenidos.

Se resolveran las dificultades mecanicas, agogicas, dindmicas y de fraseo y
articulacion, seleccionado estrategias que hagan accesible el trabajo progresivo y
continuado, para la apropiacion de habilidades de ejecucion e interpretaciéon de
obras no solo leidas, sino también memorizadas.

El acompafiamiento instrumental a través del desarrollo de patrones ritmicos,
servirda de soporte a todo tipo de melodias folkléricas, populares, latinoamericanas,
entre otras. En tanto que la improvisaciébn obliga a pensar, aplicando los
conocimientos armoénicos adquiridos, para inventar motivos y conocer las reglas
gue permiten formar frases con sentido musical completo.

El control de la calidad del sonido, los planos de sonoridad, los sonidos de relieve,
las tensiones y las distensiones, son importantes para posibilitar la verificaciéon y el
dominio de la expresién y de la comunicacion.

PROPUESTAS DE EVALUACION:

Elaboracién y presentacion de trabajos practicos: material tedrico y/o producciones
musicales.

Presentaciones en publico del repertorio trabajado.

Instancias de evaluacion individual.

| l30|



Campo de la Formacién Especifica :

:: Historia de la Miisica 11

Ubicacion en el plan de estudios: 3° afio
Carga horaria: 4 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Anual/Materia

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

“Nuestra sociedad es el dominio de la interaccién y la comunicacion, y a cada
miembro de la comunidad se le ha introducido paso a paso, desde nifio, en el
dominio completo de una de las reglas de comunicacion verbal y no verbal que rige
la sociedad a la que pertenece. Asi, pues, la sociedad es el espacio regido por las
reglas. Espacio de comunicacion...” dice Sebastia Serrano. Y es precisamente, en
este espacio de comunicacion donde se hace presente la musica como una suerte
de impronta que define espacios culturales diversos. Aunque es verdad que dicha
diversidad cultural parece ser la consecuencia de una politica educativa débil. Esto
lo demuestra el gran porcentaje no sélo de analfabetos, sino lo que es peor, de
“analfabetos funcionales”, es decir de personas que aprendieron saberes escolares
pero que dichos saberes sélo les sirve para el ambito escolar y no para
desenvolverse en la vida. Segun documentos de la UNESCO, este analfabetismo
funcional siempre fue una constante de las escuelas periféricas, sin embargo,
ahora constituye una realidad de la mayoria de las escuelas. La musica, como ya
se dijo es un espejo de dicha realidad: define y separa los distintos niveles
culturales. La musica obra hoy en dia como un documento de identidad entre los
distintos estratos sociales, advirtiéndose ademas la fuerte tendencia de los medios
de comunicaciébn masivos como determinantes del gusto de ciertos géneros
musicales, propiciados por la débil influencia de las clases de musica en la escuela,
lo que conduce, inevitablemente a una incapacidad de eleccién musical.

Planteado el problema, este espacio curricular estara destinado a formar docentes
capaces de analizar y comprender su grupo de alumnos desde sus preferencias
musicales enmarcadas en su entorno social. También se les brindard las
herramientas necesarias para llevar a su practica docente todo lo aprendido de
manera tedrica y asi comenzar a desarrollar alumnos y alumnas capaces de elegir
libremente en la inagotable “paleta” de géneros y formas musicales acorde a su real
e individual preferencia.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS:

Los métodos de aplicacion son multiples y varian en funcién del entrelazamiento de
las diferentes dinamicas y objetivos fijados. Dichos métodos son: lidico ambital,
entroncado basicamente en la Hermenéutica. El método ludico- ambital se basa
en una concepcién relacional, constelacional, ambital de la realidad en general, del
hombre y del juego. No pretende desplazar otros métodos, sino complementarlos
mediante una mayor profundizacion en el sentido Ultimo de las experiencias
humanas mas significativas. Pero a su vez, esta metodologia se fundamenta en
diversos conceptos aportados por la Teoria de las Sistemas, de la Creatividad, y
de la Forma (Gestalt), apoyados ademas en diversas dinamicas grupales y
trabajos de taller (visualizacion, papelégrafo, lluvia de ideas, juegos de conceptos,
etc.), asi como en técnicas de abstraccién, conceptualizacion y audiovisuales.
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EJES DE CONTENIDOS

Las vanguardias musicales de la 2da mitad del S. XX. Influencias de culturas
orientales y antiguas. El teatro Noh japonés: principios estéticos y musicales.
Concepcion de John Cage. El minimalismo. Musica microtonal. MUsica electrénica.
Musica concreta. El legado de la Cultura Griega. Los nuevos géneros vocales del
siglo XX. Opereta. Zarzuela. Vodevil. Music Hall. Comedia musical. Musica, cultura
y rito. Folclore e identidad. Mito, leyenda, rito y tradicion. Formas musicales
correntinas. La Cultura negra en el folklore centroamericano y sudamericano. El
jazz y el Rock.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

o Favorecer el analisis del contexto socio-cultural y artistico-musical desde
una perspectiva comunicacional actual que conduzca a un crecimiento en la
identidad cultural.

o Propiciar la reflexion acerca del alcance de los medios de comunicacion
como uno de los transformadores de la cultura y de la educacion.

e Fomentar el Desarrollo del sentido critico mediante el andlisis de los
discursos sociales contemporaneos y su incidencia en el gusto musical.

e Brindar un nutrido cuerpo tedrico y auditivo que favorezca la idoneidad y
honestidad intelectual.

PROPUESTA DE EVALUACION

El presente espacio curricular tenderd a evaluar la capacidad para establecer
relaciones entre el material auditivo y el sustento tedrico, asi como el desarrollo del
juicio critico, por lo tanto, las instancias de evaluacion seran tedrico- practicas, pero
partiendo siempre de la audicién. En virtud de lo expuesto, se podra evaluar a partir
de trabajos monograficos que apunten al andlisis de obras musicales, informes o
ensayos, asi como de pruebas escritas u orales de desarrollo.
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Campo de la Formacion Especifica ::

:: Sujeto de la pubertad y de la adolescencia

Ubicacion en el plan de estudios: 3° afo
Carga horaria: 4 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Anual.

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

En esta unidad curricular se pretende facilitar en los futuros docentes la
comprensién de este periodo caracterizado por cambios y crisis, desde un enfoque
interdisciplinario que enfatice y contemple al sujeto de la pubertad y adolescencia
mediatizado por lo social, cultural, politico y afectivo que no operan de manera
disociada y que posibilitan una comprension mas completa de la constitucion de la
subjetividad juvenil.

Se abordan diferentes perspectivas tedricas sobre el desarrollo de las
particularidades psicolégicas, biologicas, afectivas, cognitivas y sociales que
acompafian la transicién de la pubertad hacia la adolescencia.

El sujeto de la pubertad y la adolescencia se constituye en y a partir de
singularidades, en distintos contextos, que no sdélo seran los educativos. Las
organizaciones familiares, escolares, religiosas, deportivas o culturales son parte de
los contextos socio- politicos-histéricos y condicionan al sujeto

Se hace hincapié en la problemética de los procesos de subjetivacion del sujeto-
autor en su lazo con el otro, enfatizando las interrelaciones en diferentes procesos
de simbolizacion y su inscripcion en distintos espacios, territorios, discursos y
campos. Estos recorridos ubican la produccién de identidades frente a situaciones
limites, fragmentadas, transformadas y en constante composicion.

Se analiza la incidencia de la educacion artistica en la constitucion de la
subjetividad, porque posibilita el desarrollo de las potencialidades expresivas y
creativas, la integracion individual y social, el despliegue de un pensamiento
divergente e intuitivo.

Se indagan los nuevos fendmenos juveniles, reconociendo su condicion de
construcciones sociales, historicas y culturales; y los vinculos subjetivos que,
diferencialmente, entablan con las nuevas tecnologias.

Se propone ademas, profundizar y analizar el caracter colectivo, grupal, de la
organizacion de la escuela, se analizaran las interacciones que se producen entre
docentes y estudiantes y entre pares; enfatizando el andlisis de los procesos
intersubjetivos puestos en juego en los vinculos.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA
¢ Facilitar elementos conceptuales que caracterizan al sujeto adolescente
tendiente a lograr una mayor comprension de su realidad psicolégica y
social.
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e Generar conocimientos respecto de la importancia de la interrelacion de los
factores bio-psico-sociales y culturales en la dinamica de los procesos de
simbolizacion y subjetivacion juvenil.

e Brindar conocimientos acerca de perspectivas tedricas que permitan
apreciar las transformaciones epistemoldgicas en la comprension de la
condicién juvenil.

e Contribuir al reconocimiento y comprensién de las representaciones socio -
historicas, culturales y psicolégicas de las condiciones juveniles.

e Promover la comprensién de los sujetos de la pubertad y la adolescencia a
través de dispositivos teodricos para analizar criticamente situaciones
relevadas en las practicas.

e Generar espacios de reflexiobn sobre las nuevas concepciones artisticas
gue presentan los adolescentes actuales dentro y fuera del contexto
escolar.

EJES DE CONTENIDOS

Pubertad y Adolescencia: Perspectivas teéricas. La Psicologia Evolutiva: Definicion.
Aproximacioén a la conceptualizacion de Adolescencia. Teorias de la Adolescencia.
La Pubertad: Cambios hormonales y morfolégicos. Adolescencia Temprana.
Adolescencia Media. Adolescencia Tardia.

Desarrollo Intelectual, Psicofisico, Psicosexual, Psicosocial. Aspectos intelectuales:
Desarrollo del pensamiento Formal. Caracteristicas. Desarrollo Psicosexual.
Sindrome de la adolescencia normal. Caracteristicas. Crisis de ldentidad. Duelos en
la adolescencia. Aspectos Psicosociales: importancia del grupo de pares. Los
padres, los adultos y la sociedad. El adolescente y la escuela secundaria. El
adolescente posmoderno.

Nuevas Culturas Juveniles. Enfoques sobre el fendmeno Juvenil. El nuevo
horizonte generacional. Culturas Juveniles y cambios civilizatorios. La masica como
expresion de identidad. Influencia de la musica en la conducta de los adolescentes.
Problematicas psicosociales del adolescente: adicciones, violencia personal y
social, delincuencia, sexualidad precoz, trastornos alimentarios. Jévenes en
contextos de exclusion. La escuela como receptora de estas problematicas.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

Esta unidad curricular propone una modalidad que combine la dindmica propia de
un seminario (exposicion teorica por parte del docente, andlisis critico de diferentes
autores, bibliografias y desarrollo conceptual) con el trabajo activo por parte de los
alumnos con el fin de lograr la apropiacién de los saberes referidos a la evolucion
del puber y el adolescente.

Las clases se compondran de dos partes: una parte de seminario tedrico,
expositiva, y otra parte de talleres y trabajos practicos.

En las clases expositivas se iran desarrollando los temas de la unidad curricular,
con el objetivo de que los alumnos tomen contacto con las cuestiones centrales
que plantea ese momento tan particular de la constitucién de la subjetividad que
son los procesos puberal-adolescente. En los talleres y trabajos practicos, se irdn
realizando actividades que les permitan a los alumnos un acercamiento mas
participativo articulando los temas que se vienen desarrollando en los teéricos. Se
trabajara con materiales didacticos diferentes tales como peliculas, analisis de la
realidad juvenil, lectura de letras de canciones, realizacion de encuestas y
entrevistas sobre las practicas juveniles.

| l34|



Campo de la Formacion Especifica

:: Diddctica de la Musica II: secundaria, modalidad
artistica, nivel bdsico.

Ubicacién en el plan de estudios: 3° afio, 12 Cuatrimestre
Carga Horaria: 6 horas didacticas semanales.
Régimen de Cursado: Cuatrimestral.

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Esta unidad curricular permitird a los estudiantes apropiarse de las herramientas
necesarias para el desempefio en Educacién Musical con adolescentes y jovenes.
Priorizando la experiencia musical y capitalizdndola como recurso para la
elaboracion de estrategias, este espacio brindar4 oportunidades de confrontar
opiniones, analizar criticamente situaciones relacionadas con la Educacion Musical
y generar propuestas superadoras

Los niveles en los cudles se inserta la musica, de acuerdo con los lineamientos de
la politica educativa a nivel nacional, conlleva la responsabilidad del docente que se
inserta en ellos, pues los destinatarios de su accion forman parte de la sociedad en
que se desempenia.

La Didactica Musical propiciara el desarrollo creativo de los estudiantes,
fomentando una actitud de investigacion y busqueda permanente, como también
de reflexion en y sobre la accion.

Se trata de un espacio de andlisis que privilegia el hacer musical aplicado al
contexto escolar, la investigacién bibliografica, la apreciacion de materiales
grabados en diferentes formatos, el debate grupal, la elaboracion de disefios y
evaluaciones del proceso educativo, a fin de fomentar la actitud critica
fundamentada, que conjugue convenientemente practica y teoria.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

e Brindar un espacio de aproximacion hacia la realidad escolar en relacion a
las practicas musicales aulicas analizandolas a la luz de métodos y teorias
vigentes.

e Reflexionar sobre las caracteristicas de la Educacion Musical en los
diferentes contextos escolares en donde se insertan los adolescentes y
jévenes, tendiendo a generar propuestas superadoras.

e Asumir una postura critica ante los supuestos que condicionan un quehacer
docente nuevo, fundado en la creatividad y el hacer musical

EJES ORIENTADORES DE CONTENIDOS

Los jovenes, la musicay el contexto
La ensefianza musical en la Educaciéon Secundaria.
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Materiales actuales de la Educacién Musical. Masica Contemporanea y Musica
Popular. Objetivos comunes con la Educacion Musical.
El Folklore en la Educacion Musical. Contextualizacién

Educaciéon musical: dimensiones para su andlisis y tratamiento

Dimensiones de la Educacion Musical. El canto en la adolescencia. La problemética
de la muda de voz. El Repertorio

La produccién ritmica- instrumental. El proceso creativo.

Ritmos folkldricos argentinos.

La contextualizacién en la produccién musical.

La apreciacion y la discriminacion auditiva

La formacion de un oyente reflexivo y participativo.

Educacién audioperceptiva

Los Métodos de iniciacién musical. La Educacion Audioperceptiva. Los aportes de
los diferentes autores.

El lenguaje musical..La segmentacion gestaltica del discurso.

Tratamiento didactico del ritmo. Analisis de la estructura métrica y ritmica
proporcional.

La melodia. Su tratamiento didactico

La audicion y la discriminacion auditiva. Repertorio académico, popular y folclérico.
La creacién musical. Importancia de la creatividad como recurso de aprendizaje

Disefo, desarrollo y evaluacién de la Educacién Musical

La clase de musica en Educacion Secundaria. Caracteristicas

Elementos de la planificacion didactica. Organizacion de los aprendizajes.

La Evaluacién de los aprendizajes musicales. Caracteristicas de la Evaluacion en la
Ensefianza Secundaria y en la Ensefianza Especializada. La evaluaciébn como
proceso continuo Y sistematico.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

- Llevar a cabo microexperiencias en las que permitan a los estudiantes
analizar situaciones relacionadas con la ensefianza musical

- Realizar debates basados en materiales abordados a través de apreciacion
de discos, videos o material bibliografico, fundamentando sus opiniones

- Disefiar propuestas de ensefianza para adolescentes y jévenes basadas en
el hacer musical y fundamentadas desde el marco teérico

- Analizar criticamente los materiales musicales que podran ser aplicados
COmo recurso para la ensefianza

- Elaborar trabajos que lleven a los estudiantes a indagar, debatir, cuestionar,
investigar, y confrontar ideas con otros, a fin que aproximarse a una
dinamica de trabajo en equipo

- Analizar experiencias vividas por los alumnos dentro de la Practica Docente
a fin de integrar contenidos trabajados y establecer relaciones significativas
entre teoria y practica.
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Campo de la Formacion Especifica

:: Direccion coral 1

Ubicacién en el plan de estudios: 3° afio
Carga Horaria: 3 horas didacticas semanales.
Régimen de Cursado: Anual/Taller

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Esta unidad curricular se orienta a la asuncién de un rol diferente respecto a la
actividad coral desarrollada durante los dos afios previos de la formacion: la
direccion coral. Posibilita al estudiante asumir el rol de director de coro con todas
las variables que intervienen en esta practica.

La Direccion Coral es una especialidad musical que exige el dominio de habilidades
diversas y complejas. El director, lider por excelencia, debe ser capaz de guiar las
voluntades de los coreutas por los caminos deseados, para la interpretacion de
obras.

En este nuevo rol interjuegan variados aspectos: caracteristicas de personalidad
que lo posicionan como lider musical de un grupo, actitudes corporales que
determinaran aspectos expresivos del coro y posicionamiento frente al manejo de
grupo mas alla de lo musical.

Se asemeja a la labor de un escultor que con sus conocimientos técnicos, estéticos,
y sus manos especialmente entrenadas, modela la arcilla buscando el producto
artistico previamente imaginado, de calidad y belleza estética.

La direccion coral pretende superar la ensefianza de un conjunto de técnicas a
aplicar, las que no garantizan por si solas el sostenimiento de una actividad coral.
El coro es el “instrumento” del director pero un instrumento especial, atravesado por
multiples desafios comunicacionales; el director se constituye, entonces, en
mediador entre el coro y el publico.

A partir del manejo adecuado de las técnicas basicas, se pretende que el futuro
director encuentre maneras personales de expresién y comunicacién con el coro.
Es importante tener en cuenta que esta unidad curricular sélo dara las bases para
la direccion de coros escolares, vocacionales, en tanto una herramienta mas de la
formacion como docente.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

e Estimular la participacién del estudiante en la actividad coral, asumiendo el
rol de director de coro en la complejidad de las dimensiones que lo
constituyen.

e Incentivar una actitud permanente de crecimiento profesional y humano,
mediante el canto y la actividad coral.

e Proporcionar los saberes y destrezas basicas adecuadas para la direccion y
preparacion vocal de coros.

e Brindar criterios diferenciales para llevar adelante la actividad coral en
distintos &mbitos.

e Facilitar el conocimiento de un repertorio coral a través de la practica y el
andlisis de obras.
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Campo de la Formacion Especifica

e Proporcionar los conocimientos necesarios a fin de que los estudiantes
obtengan los criterios adecuados para la seleccion de obras en funcién de
las caracteristicas de cada coro.

e Brindar las herramientas basicas necesarias para iniciarse en la direccion
coral a través de la eleccion y direccion de obras sencillas.

e Alentar a la exploraciéon del cuerpo y sus posibilidades expresivas y
comunicativas.

EJES DE CONTENIDOS

El director de coro

El rol del director. Diferentes concepciones. El director como formador. Tipos de
liderazgos que ejerce. Capacidad musical, organizativa y pedagdégica.

El cuerpo del director. Sus posibilidades comunicativas, expresivas. Tonos
musculares.

El rostro y las manos como elementos basicos de comunicacion con el coro.

Las técnicas de direccion

Postura corporal. Independencia de brazos. El campo de accion de ambos brazos.
Marcacién de compases. El “levare”, cierres finales y parciales.

Indicaciones de dindmica. Expresividad y transmision de ideas. Uso del diapasoén.
Distintos tonos musculares que condicionan la interpretacién de obras.

El repertorio

Criterios para la seleccion de obras en funciéon de las caracteristicas del coro.
Andlisis de obras originales para coro y arreglos. Afinacion. Balance. Empaste. La
dinamica e interpretacién de obras. Relacion texto-musica.

La planificacién de ensayos. La importancia de la aplicacion de una técnica vocal y
de ensayo adecuadas. El uso de instrumentos acompafiantes en el coro. La
importancia del manejo del teclado. La técnica requerida en funcion de las
caracteristicas del coro y del repertorio a abordar.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

Esta unidad curricular impone un cambio de rol por parte del estudiante, respecto
de la actividad coral desarrollada durante los dos primeros afios. Desde ahora
pondra en juego marcos conceptuales disponibles, iniciando una busqueda de otros
nuevos, necesarios para orientar, resolver o interpretar los desafios de la
produccién.
Este taller se destina a la instruccion, reflexién, analisis, audicion y adquisicion de
destrezas, tratdndose temas relacionados con la preparacion personal y profesional
en el arte de la conduccién de grupos vocales; a la vez que se van incorporando
conceptos y destrezas bésicas de la direccion coral.
Se sugiere:
e Trabajar en forma conjunta - profesor y comparieros - diferentes aspectos
del proceso que requiere la formacién, preparacion y direccién de un coro.
e Impartir saberes esenciales que aporten soluciones y enriquezcan el
liderazgo, organizacién y metodologia pedagdgica del director de coros.
o Generar debates que posibiliten la apropiacién de criterios sobre sentido y
funcién de la actividad coral.
e Realizar observaciones en diversos coros, con entrevistas a sus directores.
e Realizar las primeras actividades de preparacion de obras y direccién entre
comparieros y/o con el coro de aplicacion.
e Propiciar la muestra del repertorio trabajado.
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PROPUESTAS DE EVALUACION

El sistema de evaluacion favorece un mecanismo de acreditacion por promocion,
dadas las particularidades que de este taller resultan. De esta manera se estimula
la capacidad de intercambio, la busqueda de soluciones originales y la autonomia
del grupo.

Se propone una evaluacion constante y permanente durante el proceso de
enseflanza-aprendizaje que permite tener un concepto de cada estudiante.
Contempla su participacion en clase, la presentacion de trabajos en tiempo y forma,
el empleo adecuado de las herramientas impartidas, la comprensién y manejo de
las destrezas basicas de direccidn, su posicionamiento en el rol de director, el
aprovechamiento de los espacios creados para el desarrollo de sus habilidades,
entre otras.

Para la acreditacion de esta unidad curricular, se propone la presentacion de
trabajos parciales y finales de produccion colectiva, a través de observaciones
guiadas, audiciones y conciertos programados.
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Campo de la Formacion Especifica::

Instrumento 111

Ubicacién en el plan de estudios: 3° afio
Carga horaria: 1 hora didactica semanal por alumno
Régimen de cursado: Anual/Taller

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Instrumento Il Canto es una unidad curricular que integra todos los contenidos de
afios anteriores con la particularidad de un repertorio mas complejo y académico.
Asimismo, se integra con un repertorio seleccionado y adecuado especialmente
para la ensefianza de los niveles inicial, medio y secundario. Por tal motivo, es en
este tramo donde las actividades del taller adquieren otra dimension: la de ser
participe como alumno, pero también la de ir rotando gradualmente al rol de
docente. Se hace, por tanto, imprescindible en esta etapa, jerarquizar ciertas
necesidades en funcién del nuevo papel que desempefiara el alumno en un futuro
cercano.

Asimismo, en esta etapa de la carrera se hace necesario consolidar criterios de
seleccién no sélo de un repertorio adecuado a las necesidades de los distintos
niveles antes mencionados, sino también de métodos, técnicas, procedimientos y
recursos que tiendan a dar una mayor y mejor idoneidad y seguridad en su futuro
desempefio docente.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

e Promover la exploracion de recursos didacticos innovadores para su
aplicacion en la escuela.

e Poner en préactica la seleccion de repertorio adecuado a los diversos niveles
de la escuela.

e Propiciar la reflexion que conlleve a toma de decisiones relativas a resolver
cuestiones didacticas

o favorecer la integracion de todo lo trabajado en afios anteriores

EJES DE CONTENIDOS
Sistema de Fonacion

Cavidades de resonancia. Fonética acUstica. Los fonemas. El cavum. Sonido basal.

Voz “engolada”, “engoladura” y “entubamiento”. La voz adulta y el declive vocal.

La técnica vocal

Ejercicios para: cubrir, colocar, afinar sonidos rebeldes, retencion del aire, el
stacatto y el piquetato laringodiafragmatico. Logro de matices, matices teatrales,
ligaduras de frases. Sonido enddcrino. Falsete impostado y colocado. Voz de
cuchicheo. Eliminacién del escape vocal. Desinhibicion vocal. El juego y la técnica
vocal en nifilos de Nivel Inicial y Primaria. Expresién vocal en el Secundario.
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El Repertorio

Aria de Opera clasica y roméantica
Musica de camara argentina
Expresiones folcloricas Norteamericana
Folclore europeo

Moderno, musicales.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

Para este taller se sugiere:

- Insertar al alumno como ayudante de catedra en los afios anteriores y esto sirva
para su crecimiento como alumno-docente .

- Realizar improvisaciones vocales, preparar arreglos sencillos para el trabajo
aulico.

- Investigar aportes de las diversas escuelas de canto, y adaptar los mismos para la
educacion primaria y secundaria.

- Adaptar juegos y expresiones corporales al aprendizaje de la voz en Nivel Inicial.

- Asistir a charlar con especialistas en la educacion especial, el canto como terapia.

PROPUESTAS DE EVALUACION

Las evaluaciones seran diagndsticas, en un principio, y luego procesual, lo que da
al docente una vision holistica del desempefio diario del alumno. Esto se pondra de
manifiesto con distintos recursos como ser muestras abiertas al publico o
dramatizaciones de clases, entre otras.
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Campo de la Formacion Especifica:

Prdctica en Orquesta/Banda / Coro I11

Ubicacién en el plan de estudios: 3° afio
Carga horaria: 3 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Anual/Taller

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

La Practica Instrumental de Conjunto (Orquesta o Banda) surge de la necesidad de
gue los estudiantes de instrumentos sinfénicos posean un espacio y oportunidades
de practica para la ejecucion conjunta y la interpretacion de obras de diferentes
caracteristicas, acorde con el nivel técnico instrumental personal. De esta manera,
los instrumentistas pueden intercambiar, afianzar y fijar los conocimientos
adquiridos en las respectivas catedras instrumentales.

El trabajo en escenario exige un aprendizaje paulatino que comienza en la sala de
ensayo, el docente de muasica y mauasico, debe continuar aprendiendo y
desarrollando en esta etapa de su carrera los codigos propios del trabajo orquestal,
acrecentando en grupo las posibilidades de ejecucién conjunta técnica e
interpretativa.

Como una evolucion légica del trabajo realizado en la Orquesta Iniciacion, los
alumnos del nivel superior estan en condiciones de integrar los organismos de
mayor exigencia, como son la Orguesta Sinfénica Juvenil y la Banda Sinfénica.

Los futuros docentes, deberan experimentar y ejecutar en conjunto, obras de
diferentes estilos, desempefiando diversos roles; es por ello que resulta de gran
importancia para su completa formacién, el periodo de integracién en organismos
de diferentes caracteristicas, rotando por roles diversos, para asi poder incorporar
las particularidades y posicionamientos de su futura profesion.

Para la formacion integral del futuro docente, es indispensable la continuidad de
esta unidad curricular, en donde se pretende reflexionar acerca de las practicas de
ensefianza-aprendizaje en los contextos determinados, buscando la superacion
paulatina de situaciones y problemas caracteristicos del quehacer musical, como
asi también la secuencia didactica sugerida para la formaciéon de nuevos musicos.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

Propiciar una instancia de trabajo en grupo, a través de la participacion del futuro
docente en la orquesta y/o banda, donde la continuidad y la perseverancia a través
de este trayecto, resulte beneficiosa para su proceso formativo.

Brindar una formacion integral del docente, para ello se propone la vivencia de la
musica mediante el desempefio de diversos roles.

Proporcionar una instancia eminentemente préctica, para la exploracion ludica
instrumental grupal, la improvisacién y la ejecucion en estilo.

Propiciar un estilo de trabajo a través de los grupos instrumentales, con la
particularidad de que los alumnos avanzados van acompafando a los ingresantes a
integrarse al grupo; de esta manera los estudiantes de nivel terciario se
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interrelacionan desde la practica, con alumnos de diferente nivel técnico,
comenzando asi a dar sus primeros pasos en la educacion de otros jovenes
artistas.

Formar criterios para la toma de decisiones en cuestiones pedagogicas, didacticas
y estéticas, mediante la reflexion de las practicas y la interpelacion dialégica con las
teorias estudiadas.

Ofrecer experiencias enriquecedoras en diferentes realidades locales y regionales,
por ello se generan experiencias de profundo crecimiento personal y grupal,
mediante seminarios de capacitacion intensivos, viajes, conciertos en diversos
escenarios.

EJES DE CONTENIDOS

La experimentacion grupal

Afinacién de los instrumentos para la ejecucion en conjunto. Ejecucién concertante
por familia instrumental. Regularidad témpica, Dominio del tempo is6crono.
Variaciones del tempo: Rubato, rallentando y ritenuto. Ejecucién en extremos de
velocidad, (adagio, veloccisimo)

Ejecucién concertante. El dialogo entre instrumentos segun los roles desempefado.
El repertorio académico para orquesta/banda sola o como acompafiante de un
solista instrumental o vocal. Improvisacion sobre esquemas arménicos de estilo
jazzistico, mediante el uso de diversas escalas

Ejecucién de escalas mayores, menores antiguas, armoénicas y melddicas. Series
pentatdnicas y modales. Escalas exoéticas. Arpegios. Dominio de la totalidad del
registro en todos sus aspectos técnicos. El apropiado uso de recursos sonoros en la
ejecucion instrumental (sordina, chicharra, glisandos, friulato, entre otros)

El raciocinio en la ejecucion instrumental de conjunto: El control auditivo del sonido.
El ajuste agdgico y dinamico. Empaste. El equilibrio en el fraseo y la articulacién. El
didlogo meloddico entre instrumentos Interpretacion en estilo, caracteristicas
distintivas de cada periodo, maneras de interpretacién, formas de lograrlo. El
caracter en la ejecucion. Las lineas de tension creciente y decreciente. Los planos
de sonoridades, la relacidn entre planos. Diversos tipos de ataque y colocacion de
arcos en funcién del discurso musical. Funciones de guia que toma decisiones para
la fila y controla su cumplimiento (arcos, articulaciones, balance). Balance de las
dinamicas grupales.

El repertorio oficial argentino y folklérico El repertorio religioso y secular de
diferentes periodos musicales.

Los diversos roles dentro de la agrupacion: el concertino, el guia de fila, el

instrumentista de fila. Experimentar el rol de director y sus funciones.

Dinamicas de trabajo durante los ensayos, antes y después del mismo. Habitos

saludables de trabajo, el compafierismo entre musicos.
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ORIENTACIONES METODOLOGICAS

La metodologia propuesta es la del trabajo grupal, la que estard al servicio de la
produccién y ésta a su vez de la reflexion e identificacion de la mecanica del
instrumento, en funcién precisamente del trabajo de grupo.

Una de las estrategias sugeridas para el mejor desenvolvimiento del grupo es el
relevo de roles y funciones, con el propésito de mejorar las exigencias de la
produccion. Asi como la asignacion de funciones y responsabilidades tendientes al
logro de ejecuciones equilibradas.

Se estipula que los alumnos a través de los afios de la carrera exploren los distintos
roles, en primer afo, instrumentista de fila, en segundo afio guia de fila y en tercero
solista. Se prevé que el alumno de viento y percusion, a lo largo de su carrera
participe de ambos organismos instrumentales

PROPUESTAS DE EVALUACION

1 — Instrumentos: lista de control. Inventario. Prueba de diagnéstico, proceso y
producto. Escalas cuantitativas y cualitativas. Conciertos publicos, didacticos y de
gala. Filmaciones y grabaciones

Ejecucion en concierto de un concierto para el instrumento, acompafiado por la
agrupacion instrumental.

2 — Criterios:

Capacidad para afinar, establecer controles auditivos y motores individuales y
grupales.

Habilidad para aplicar los pre-requisitos adquiridos en las catedras de instrumentos
y de lecto-escritura musical.

Habilidad para vencer dificultades circunstanciales durante la ejecucion grupal.
Destreza para ejecutar el fraseo y la articulacion, segun la quironimia del director.
Habitos de orden en el cumplimiento en las practicas de ensayo y conciertos.
Ejecucién en estilo.

Interpretacién respetando las pautas grupales de afinaciébn, empaste, arco,
articulacion,

3 — Coevaluacion:

Valoracion de la organizacibn de equipos de trabajos durante los ensayos
parciales.

Andlisis reflexivo de las actuaciones y/o ensayos realizados
Superacién de estereotipos en los roles asignados y en los modos de interpretar.
Organizacién y concrecion de eventos artisticos.

Trabajo colaborativo con los instrumentistas néveles.
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:: Armonia, contrapunto y formas musicales.

Ubicacién en el plan de estudios: 4° afio
Carga Horaria: 4 horas didacticas semanales.
Régimen de Cursado: Anual.

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Este Espacio Curricular pretende integrar distintas areas de ensefianza musical
para un mejor aprendizaje integral del futuro docente.

De esta forma se pretende vincular esta materia con otras que presenten las etapas
y la evolucién de la musica y del comportamiento de sus componentes como la
armonia, el contrapunto, la forma, la melodia, la textura, la ritmica, el timbre, entre
otros, de acuerdo a cada periodo historico.

Conocer la légica constructiva y las ideas compositivas de cada obra en un
determinado contexto musical a través de la apreciacion, la produccion y el
analisis, permitira al alumno abordar las distintas piezas atendiendo a las
particularidades del género, del estilo y de la estética de la obra musical.

En cuanto al contrapunto, el principal objetivo de su estudio sera el de desarrollar
la capacidad de comprender los elementos estructurantes y organizadores del
discurso musical en términos de linealidad. Los conceptos basicos del contrapunto
se aprecian no solo en la musica correspondiente a la tradicion europea, donde el
término fue acufado y donde la técnica propiamente dicha tuvo su génesis, su
desarrollo y su mayor esplendor; sino que pueden ser observados en practicamente
toda manifestacion musical, ya sea esta popular, folclérica, contemporanea
académica o étnica. El arreglador y educador Dick Grove sefala que “...una gran
cantidad de musica de jazz y jazz rock estd basada en concepciones horizontales
mas que verticales...

En relacién a las formas musicales, queremos destacar la relacién que existe entre
los procedimientos de la creacién musical y el periodo histérico; es facil establecer
una correlacion, por ejemplo, entre los procedimientos preferentemente
contrapuntisticos de la musica anterior al sigo XVIl y las formas que florecieron
hasta la época de Bach como el canon y la fuga.

Del mismo modo, con el advenimiento de un estilo mas homaéfono, presenciamos el
triunfo de la monodia acompafiada (nacimiento de la opera) y la evolucién de la
sonata clasica.
Es evidente que en la intuiciébn del creador musical funcionan ciertas constantes
psicoacusticas, responsables del ordenamiento de su material, que tienden hacia
ese equilibrio; esas constantes estarian centradas en tres principios basicos, que
podemos llamar:

* |dentidad * oposicidn * reconciliacion

Estos principios son dindmicos, y atafien tanto a la estructuracion del material como
a todos los detalles de la construccion, ya sea la textura, la ritmica y la articulacion,
los timbres, etc.Con el advenimiento de la atonalidad, la crisis de la forma se hizo
aguda; esto explica por qué las primeras obras de Schoenberg son tan breves y la
invencién del método dodecafbnico. Al mismo tiempo, en reaccién principalmente a
la atonalidad, los neoclasicos utilizan las formas tradicionales. Nos encontramos en
este momento con una gran cantidad de nuevos procedimientos y materiales, tanto
por el avance de la técnica electrénica como por los descubrimientos y estudios de
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la musicologia. Es inevitable entonces el estudio imparcial y a fondo de todas las
técnicas y procedimientos, las viejas y las nuevas, y la experimentacion con cada
una de sus posibles aplicaciones.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

e Favorecer el conocimiento de los componentes basicos de los distintos
sistemas y estructuras, y el modo particular en que estos operan en el ambito
musical de un contexto historico determinado.

e Propiciar la Experimentacidén con recursos y estrategias de produccién para la
elaboracion e interpretacion de trabajos de acuerdo con los contenidos de la
materia.

Desarrollar la capacidad creadora del futuro docente.

e Promover la produccion y el andlisis de obras artisticas atendiendo a sus
caracteristicas musicales distintivas y considerando a su vez el marco socio-
cultural de pertenencia.

e Desarrollar un tipo de audicion global de obras musicales con diversos
planteos estéticos, identificando rasgos formales, melddicos, armoénicos,
ritmicos, texturales y expresivos.

¢ Fomentar la participacion en experiencias de produccion.

EJES DE CONTENIDOS

Posromanticismo

Debilitamiento y crisis del sistema tonal. Cromatismos melédicos y arménicos.
Acordes con resoluciones libres de sensibles.

Ampliacion de la tonalidad. Nuevas sensibilizaciones y nuevas dominantes
Evolucién de la ritmica.

Timbre. Relacién textural. Modulacion timbrica. Nuevos recursos timbricos

Las estructuras del lenguaje musical en el Siglo XX.

Organizacion de las alturas en contextos no tonales.

Corrientes mas significativas. Primeras y Segundas Vanguardias.

Impresionismo y Expresionismo.

El atonalismo libre: el problema formal. La microforma. Tendencia a la serializacion
intervalica. Dodecafonismo.

Nuevo concepto de la ritmica en el siglo XX.

Nuevos conceptos de texturas. Texturas complejas. Clusters.

Segundas Vanguardias. Sistematizacion de todos los pardmetros. Serialismo
Integral. Minimalismo. Musica Aleatoria. Musica Electroacustica, Concreta y Mixta
Pierre Schaeffer.

Nuevos tratamientos de los pardmetros. Nueva notacion y grafia musical. Escritura
analégica y proporcional.

El timbre como parametro estructurante en la obra.

CONTRAPUNTO

La composicion lineal en el siglo XX

La Tonalidad ampliada.

La musica dodecafénica. La linealidad en la musica dodecafénica. El contrapunto
en la musica dodecafonica..

La imitacion en el siglo XX.
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ORIENTACIONES METODOLOGICAS

Para la formacion del futuro docente de mdusica, se hace necesario priorizar el
aprendizaje de los distintos elementos del lenguaje musical, mediante la
apreciacion, el andlisis, la produccion y la contextualizacion.

De esta manera el alumno (futuro docente) estudiard y comprendera los distintos
modos de organizacion del lenguaje musical en los distintos periodos historicos.

En virtud de lo expuesto, sélo a través del andlisis, la audicién y la lectura de
partituras u otros codigos de diferentes obras musicales se aprendera el
funcionamiento de los elementos de la musica (armonia, contrapunto, estructuras
formales, texturas, estructuras, sistemas, melodia, ritmo).

Asi, al comprender la obra musical e interpretarla de acuerdo con la cosmovision
del periodo en que se halla, el alumno podra crear producciones musicales desde la
utilizacion de los distintos elementos de la musica; para ello se deben adoptar
estrategias que estimulen el interés, la sensibilizacién, el desarrollo del juicio critico
y la audicion reflexiva.

EVALUACION

En principio se llevara a cavo una evaluacién constante y permanente durante el
proceso de ensefianza-aprendizaje que permitira tener un concepto del alumno en
cuanto a su desempefio a lo largo de la cursada. Esta contemplara la resolucién de
trabajos, la participacién en clase, trabajos grupales, examenes parciales, etc.
También se llevardn a cavo evaluaciones de producto teniendo en cuenta la
comprensién del alumno respecto al funcionamiento y empleo de los componentes
de cada lenguaje, teniendo en cuenta los rasgos de los distintos sistemas.

Durante el afio se tomaran dos parciales y dos trabajos de produccion
cuatrimestrales en los cuales los alumnos apliguen los conocimientos adquiridos
acerca del funcionamiento de los elementos del Lenguaje Musical-
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Campo de la Formacion Especifica

:: Direccion Coral 11

Ubicacién en el plan de estudios: 4° afio
Carga Horaria: 3 horas didacticas semanales.
Régimen de Cursado: Cuatrimestral/Taller

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Direccién Coral Il pretende generar una toma de posicion fundada sobre los fines
de la actividad coral en los diferentes niveles de la educacion: inicial, primaria y
secundaria; asi como encontrar los recursos necesarios para dar cuenta, en la
practica, de estos posicionamientos.

En este taller se abordan aquellas probleméticas referidas al uso de la voz en cada
una de las etapas mencionadas; posibilitando que el futuro docente pueda atender
a un aspecto relegado en la actualidad: el cuidado de la voz especialmente de nifios
y adolescentes, para su insercion y aplicacién adecuada en el canto coral.

El coro, en todas las épocas de la vida del ser humano, pero esencialmente en esta
etapa de definicibn de valores y de identidad personal, encierra un enorme valor
social, psicoldgico, afectivo y formativo; desde la identificacibn de la propia
personalidad ante la diversidad de la de los comparieros, el sentido de pertenencia
al grupo, los valores propios de la actividad coral como ser la solidaridad, el
compromiso y el respeto; los aspectos técnicos como el cuidado e higiene de la
voz, la educacién del oido melddico y arménico, como asi también el despertar de
la sensibilidad.

Todo ello hace que en esta Unidad Curricular se incorpore esta orientacion esencial
en el campo de la direccion coral, indispensable en el plan de estudio del profesor
de musica. En virtud de esto, uno de los objetivos principales es que los estudiantes
adviertan que la formacion del coro escolar - en el sistema educativo regular-
merece un trato y cuidado especiales.

Por lo tanto, para organizar y dirigir un coro escolar, el estudiante pondra en
practica conocimientos de Practica de Coro, de Direccién Coral, de Psicologia,
entre otras unidades, asi como también pondra en juego sus competencias
didacticas, atendiendo a la edad, sexo y ambiente en que se desarrolle la actividad;
sumado todo esto a su capacidad de disfrutar la musica y la ensefianza.

Es importante tener en cuenta que esta unidad curricular, por ser cuatrimestral,
brindara el marco conceptual y los elementos y destrezas basicos para la direccidon
y preparacion de coros escolares, incorporando a su vez algunas experiencias de
produccién; pero su mayor campo de aplicacion serd realizado en la Propuesta
Variable o Complementaria IV de “Residencia Coral’”.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

e Estimular la importancia en el estudiante de musica, del desarrollo y cuidado
de la actividad coral en los distintos niveles de la educacion: inicial, primaria
y secundaria.
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e Proveer una fundamentacion légica y saludable acerca del uso de técnicas y
recursos para el cuidado de la voz en distintas edades.

e Proporcionar los saberes, criterios y destrezas basicas esenciales para la
direccion y preparacién vocal de coros escolares, asumiendo el rol de
director de coro en la complejidad de las dimensiones que lo constituyen.

e Facilitar la busqueda de un repertorio adecuado al a&mbito, edades y
circunstancias especiales que puedan presentarse en la preparacion de
coros de estas caracteristicas.

¢ Posibilitar el conocimiento del repertorio, a través de la recopilacion, analisis
y préactica de las obras.

e Propiciar actividades de produccion para la concrecién préactica de los
saberes adquiridos; incentivando al inicio de la busqueda de situaciones que
provean los espacios necesarios para su aplicacion.

e Alentar a la exploraciéon del cuerpo y sus posibilidades expresivas y
comunicativas, desde su rol de director y desde sus coreutas.

EJES DE CONTENIDOS

La Técnica Vocal

La técnica vocal en niflos y adolescentes. Modalidades que adquiere en cada
etapa. Criterios sobre el tratamiento del cambio de voz en la adolescencia .La
técnica vocal en funcién de la interpretacion de obras.

Los coros y el repertorio

Tipos de coros. Objetivos diferenciales. Convocatoria y diagnéstico en funcién de
los objetivos del coro.

El coro escolar. Su funcién en la institucién. Seleccion y “prueba de voces”.
Criterios.

El coro, un “instrumento” integrado por personas. Aspectos vinculares: la inclusion,
la diversidad, la segregacion. Caracteristicas particulares de los dmbitos donde se
lleva a cabo la actividad coral. Dimensién comunitaria de la actividad coral.

El repertorio de coros escolares. Graduacion del repertorio. Diferentes modos de
abordar el repertorio. Arreglos corales y obras escritas para coro. La inclusion de
instrumentos arménicos acompafantes. Criterios de seleccion de obras.
Organizacion del repertorio en proyectos anuales integrados.

La direccion coral

Seleccién y lectura de canones, quodlibets, canciones con ostinatos. Estudio de la
obra. Direccion. Marcaciébn de compases. Inicios y cierres. Interpretacion vy
transmision de ideas aplicando las técnicas adquiridas en direccién coral I.

Uso del diapason. Presentacion de la obra. Planificacion del aprendizaje de la obra.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

El taller implica dirigir un coro escolar, y tanto de la preparacion como de la
reflexion sobre el taller, surge la produccién verbal y escrita.

La practica se realiza en dos instancias: a) en las clases semanales, entre
estudiantes y profesor; b) en la escuela —inicial, primaria o secundaria — entre el
equipo de estudiantes y su docente; y con el docente de la escuela y sus alumnos.
La reflexion gira en torno al taller, y el taller se conduce con el soporte de la
reflexion.

Para el desarrollo de esta unidad curricular se sugiere:
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e Generar debates que posibiliten la apropiacion de criterios sobre sentido y
funcion de la actividad coral en las escuelas.

e Trabajar en forma conjunta - profesor y compafieros - los diferentes
cuidados y aspectos del proceso que requiere la direccibn de un coro
escolar.

e Propiciar espacios para realizar adecuaciones de la técnica vocal a las
edades de los integrantes del coro, con ejercicios técnicos fundamentados,
evitando su repeticion irreflexiva.

e Generar grupos vocales en diferentes ambitos escolares.

o Propiciar la muestra del repertorio trabajado para que el estudiante
encuentre el referente del publico y asuma tareas de gestion requeridas por
el coro a su cargo.

PROPUESTAS DE EVALUACION

El sistema de evaluacion favorece un mecanismo de acreditacion por promocion,
dadas las particularidades que de este taller resultan. De esta manera se estimula
la capacidad de intercambio, la busqueda de soluciones originales y la autonomia
del grupo.

Se propone una evaluacion constante y permanente durante el proceso de
ensefianza-aprendizaje que permite tener un concepto de cada estudiante.
Contempla su participacion en clase, la presentacion de trabajos en tiempo y forma,
el empleo adecuado de las herramientas impartidas, su comprension y manejo de
las destrezas basicas de direccion, su posicionamiento en el rol de director de coros
escolares, el aprovechamiento de los espacios creados para el desarrollo de sus
habilidades, entre otras.

Para la acreditacion de esta unidad curricular, se propone la presentacion de
trabajos parciales y finales de produccion colectiva, a través de observaciones
guiadas, audiciones y conciertos programados.

Las evaluaciones seran diagnosticas, en un principio, y luego procesual, lo que da
al docente una vision holistica del desempefio diario del alumno. Esto se pondra de
manifiesto con distintos recursos como ser muestras abiertas al publico o
dramatizaciones de clases, entre otras.
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Campo de la Formacion Especifica

:: Diddctica del Instrumento

Ubicacién en el plan de estudios: 4° afio
Carga Horaria: 2 horas didacticas semanales.
Régimen de Cursado: Anual/Materia

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

La unidad curricular estd intimamente relacionada con la adquisicion de
competencias vinculadas con el “qué y cdmo” ensefar. Para ello, es necesario
poseer el conocimiento de las herramientas metodoldgicas para la ensefianza de su
especialidad. Conforman el patrimonio de los aprendizajes compartidos, entre otros
los contenidos del lenguaje musical y su desarrollo en el tiempo, las habilidades
audioperceptivas, las competencias interpretativas, las habilidades de analisis y sus
aplicaciones a los dominios de la interpretacion, las destrezas técnicas
instrumentales o vocales. En la misma se unirdn la teoria y la praxis, vinculada con
la ensefianza profesional de la musica (instrumental o vocal).

La unidad curricular completara la formacién docente del estudiante centrando el
interés en el andlisis de la musica como proceso de desarrollo sostenido que
conjuga el aporte de saberes propios del arte musical con los provenientes de los
enfoques actuales de las ciencias de la educacion y promoviendo situaciones de
aprendizaje con el objeto de ensefiar no solo habilidades y contenidos sino
estrategias para el disefio de situaciones de ensefianza significativas.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

e Generar espacios de aprendizaje para brindar al estudiante herramientas
metodoldgicas para el ejercicio de la ensefianza.

e Brindar literatura instrumental especifica y material metodol6gico para su
ensefianza.

¢ Facilitar el conocimiento de los criterios para la seleccién de contenidos e
instrumentos de evaluacion.

e Propiciar las habilidades de analisis musical: compositivo, interpretativo,
audicion estructural, audicion significativa, identificacibn de jerarquias,
reestructuracion del todo y sus derivaciones didacticas.

EJES DE CONTENIDOS

Disefio de proyectos aulicos. Secuencia, niveles de dificultad, criterios vy
complejidad en la seleccion de los contenidos. El rendimiento educativo en el
proceso de aprendizaje y para medir resultados.

La literatura instrumental especifica como insumo metodoldgico.

La evaluacibn como proceso continuo, pautas de seleccion de instrumentos de
evaluacién y su aplicacion a la disciplina motivo de estudio. Dificultades propias de
la especialidad para el seguimiento personalizado.
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ORIENTACIONES METODOLOGICAS

La unidad curricular adopta la modalidad de taller. El desarrollo del espacio
comprende clases tedrico practicas, es decir de fundamentacion metodoldgica y de
laboratorio de micro-ensefianza, consistente en la realizacion de micro-experiencias
de conducciéon de la ensefianza utilizando la técnica de la simulacion, a fin de ir
introduciendo paulatinamente  en la labor docente al futuro egresado. La
metodologia de la unidad curricular se centra en el conocimiento, en la accién y en
la reflexion, generando espacios de discusion y debate y propuestas superadoras.

PROPUESTAS DE EVALUACION

Dado que la unidad curricular estd pensada como un taller, la evaluacién de los
aprendizajes sera continua, de reflexion permanente y sistematica. Se pondra
énfasis en la elaboraciébn de proyectos aulicos vinculados con contenidos de
ensefianza y con las particularidades del aprendizaje en juego, su viabilidad en la
ejecucién, secuenciacion, instrumentos de evaluacion y adecuacién acorde a la
edad de los sujetos destinatarios.
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Campo de la Formacion Especifica

:: Practica Profesional Especializada

Ubicacién en el plan de estudios: 4° afio
Carga Horaria: 2 horas didacticas semanales.
Régimen de Cursado: Anual/Taller

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

La practica Profesional Especializada estara dirigida a integrar los saberes teoricos
y practicos, abordados como un “ saber hacer” y un “hacer saber”, es decir la
practica impactando en la comunidad, pensar a la institucibn como un actor
estratégico que integra pero ademas construye el ambito laboral- a partir de la
misma practica- descubriendo sus singularidades, localizando las articulaciones,
colocando en tensién los propios saberes con la realidad, en una busqueda
constante por problematizarla e interpelarla.

La Practica Profesional Especializada se plantea como una forma de integracién de
contenidos trabajados a lo largo de la formacion. Esta propuesta pedagoégica
focaliza el contacto directo con la comunidad, diagnosticando necesidades e
intereses para responder a las demandas socio-comunitarias del medio; con la
finalidad de brindar un producto original y distinto en el marco de una sociedad en la
gue la invencibn y la creacibn poseen alta significatividad, se vincula
constantemente con los otros campos del conocimiento y con el ambito socio
laboral desde el inicio de la orientacion, a través de una intensa participacion en
actividades de extension comunitaria.

Por otra parte, a fin de posibilitar las condiciones necesarias para aprender,
conocer los recursos y promover el entorno socio-cultural musical, se posibilitara la
gestion de programas y proyectos artistico-musicales en distintos organismos
pertenecientes a los ambitos publicos, privados y de la sociedad civil, que
promuevan actividades recreativas artisticas y de animacion cultural, estableciendo
acuerdos interinstitucionales si fueran necesarios, dentro de la provincia y fuera de
él.

El transito de esta practica, permitirh evaluar las competencias desarrolladas a lo
largo de todo el proceso de formacion, obteniéndose de esta manera la acreditacion
de la unidad curricular y un entrenamiento laboral especifico a su formacion.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

o Generar espacios de aprendizaje para promover el crecimiento vocal, coral
y/ 0 instrumental.

e Promover la reflexiébn de las practicas aulicas, realizadas en instituciones
especializadas de la modalidad artistico musical.

e Proponer el andlisis, disefio de estrategias, modalidades e instrumentos de
seguimiento y evaluacion de las distintas instancias de aprendizaje.

e Fomentar la puesta en marcha de proyectos comunitarios vinculados a la
demanda social, atendiendo a los objetivos de la orientacidn.

o Facilitar el conocimiento de las distintas etapas, estrategias del proyecto, los
procesos de produccién artistica y la intervencién comunitaria propiamente
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dicha, buscando alternativas de articulacion entre arte y recreacion.

e Propiciar espacios donde pueda expresar los contenidos adquiridos en su
formacion para la realizacion concreta de un evento artistico musical.

e Generar participacion activa en los conciertos didacticos abiertos a la
comunidad como una forma de enriquecimiento al publico auditor.

e Fomentar la integracion socio cultural de los estudiantes de la carrera a
través de actividades musicales programadas.

e Promover la participacion activa en diferentes dmbitos de la cultura, entre
ellas organismos educativos, organizaciones gubernamentales, no
gubernamentales, autarquicas, religiosas, entre otras.

e Establecer relaciones entre publicidad, marketing, organizacion y consumo,
a partir del andlisis musical del entorno socio comunitario

EJES DE CONTENIDOS

La préactica profesional especializada en los niveles basicos del sistema educativo:
modalidad artistico musical y en instituciones especializadas.

Intervencion Comunitaria. EI ambito socio comunitario. Vinculos con diferentes
organismos educativos, organizaciones gubernamentales, no gubernamentales,
autarquicas, religiosas, entre otras.

Proyecto de produccién y gestion. Etapas del proyecto. Planificacion de las
actividades.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

La unidad curricular adopta la modalidad de taller con fases de trabajo presencial y
no presencial, en ambitos aulicos y extra aulicos. Se sugiere el abordaje de
practicas educativas en la especialidad dentro de los espacios curriculares y niveles
educativos para el cual se prepara, como asi también el tratamiento de los
contenidos que le permitan la construccion de modelos y categorias de analisis de
los procesos culturales, poniendo énfasis en los procesos comunicacionales y las
manifestaciones artisticas contemporaneas del entorno cotidiano. Para ello se
deberan realizar observaciones, exploraciones, relevamientos de la realidad cultural
y social. También se sugiere la articulacion con otros espacios curriculares o
proyectos institucionales o comunitarios.

Se propiciard la aplicacién de las competencias adquiridas en su formacion en la
realizacion concreta de un evento artistico musical. Podra ser como solista, como
integrante de pequefos grupos vocales/ instrumentales, entre otros.

PROPUESTAS DE EVALUACION

Dado que la unidad curricular estd pensada como un taller, la evaluacion de los
aprendizajes serd continua, tratando de fomentar la autoevaluacién y la co-
evaluacién de las producciones realizadas en forma individual y colectiva.

Dentro de las tareas susceptibles de evaluacion se sugieren las practicas de
ensayo y micro experiencias pedagogicas.

Se propondra la presentacion de las producciones ante el publico buscando
fomentar en los estudiantes a autogestion.
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Campo de la Prictica Profesional ::

:: Campo de la Prdctica Profesional

La préactica docente se constituye como un eje integrador que vincula los aportes de
conocimientos de los distintos campos a través del analisis, la reflexién y la puesta
en acto en distintos contextos sociales e institucionales. Las practicas docentes,
con frecuencia, suelen reflejar modelos reproducidos sin una mirada critica,
internalizados desde la propia experiencia como alumnos y que por lo general no
son resultado de elecciones voluntarias, dificultando las posibilidades de dar cuenta
sobre los posicionamientos tedricos que sustentan dichas practicas. Por lo tanto se
recomienda desarrollar instancias reflexivas que favorezcan una relacion dialéctica
entre sujeto, accion y contexto, que permitan transformar los preconceptos en
argumentos fundados, concientes y producto de la eleccion. La permanente vuelta
a la praxis permite desarrollar la reflexion critica acerca de las producciones propias
y de las ajenas, favoreciendo el pasaje paulatino desde las intuiciones a los
conceptos. Es recomendable entonces, orientar los conocimientos involucrados en
la Practica Profesional hacia el desarrollo de capacidades interpretativas, que
permitan construir un posicionamiento profesional critico y constructivo, superando
las tendencias reproductivas de modelos pedagdgicos. Es importante enfatizar que
la formacion en la Practica Profesional debe comprender el abordaje de diversos
conocimientos que permitan a los futuros docentes:

- realizar transposiciones didacticas de los contenidos especificos de su lenguaje
artistico;

- promover el desarrollo de criterios para seleccionar contenidos, disefiar estrate
gias didacticas, seleccionar materiales y recursos considerando las posibilidades de
la tecnologia y los medios y definir estrategias de evaluaciéon teniendo en cuenta al
destinatario, abordando con flexibilidad y fundamento la diversidad de propuestas
estéticas que conviven en la actualidad;

- implementar propuestas pedagdgicas considerando los contenidos propios de la
disciplina, su ubicacibn en el curriculum, la relacion con otras areas del
conocimiento y las caracteristicas propias de las instituciones y los contextos socio-
culturales en las que se enmarcan (considerando ambitos, formales y no formales,
de Formacion General y especializada);

= asumir la conduccién y coordinacion de grupos aulicos;

- refl exionar criticamente sobre la experiencia de las practicas de ensefianza,
vinculando las tradiciones y supuestos que conviven en su interior con los procesos
historicos de los que surgieron;

- evaluar su aprendizaje en el ambito de las practicas de ensefianza.

Las unidades curriculares de este campo de formacion estan orientadas al
aprendizaje de las capacidades para la actuacion docente en las instituciones
educativas y en las aulas, a través de la participacion e incorporacion progresiva en
distintos contextos socio-educativos.

Para la evaluacion de los talleres se tendra en cuenta el proceso realizado por los
estudiantes, a través de las producciones solicitadas, las que seran integradas en la
memoria final de cada nivel. La que corresponde a cada nivel, servira de sustento a
la de los afios posteriores, de modo de constituirse en producciones cada vez mas
complejas, dando cuenta del trayecto en su totalidad.

Las unidades curriculares que lo integran son:
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Campo de la Prictica Profesional
Practica
Docente | Met_odo_ y Técnicas d_e recoleccion
Instituciones Educativas
Practica . Programacion de la ensefianza
Docente Il Currlcglum_
Organizaciones Escolares
Practica Coordinacién de grupos de Aprendizaje
Docente Il = Evaluacioén de los Aprendizajes
Residencia . o L
L Sistematizacion de experiencias.
Pedagogica

Fundamentacion Epistemolégicay Didactica

Las Practicas y Residencias pedagogicas requieren de un proyecto de trabajo
interinstitucional que involucre tanto a las escuelas y organismos sociales como al
Instituto Superior. Se trata de una propuesta que intenta, desde un disefio
consensuado, organizar las practicas y residencia con coherencia a lo largo de toda
la carrera de un alumno estableciendo la secuencia, gradualidad y tipo de tarea que
define la inscripcion de los alumnos en las escuelas de la red, del grado de
responsabilidad de cada uno de los actores involucrados, de las formas de
seguimiento y evaluacion de los alumnos y del proyecto en siy de las concepciones
tedricas que fundamentan sustancialmente la propuesta desde la que se ha
pensado la Practica y Residencia.

Las redes entre Institutos Superiores y Escuelas implican -en primer lugar- la
participacion activa de los docentes de las escuelas, en un proyecto compartido,
gue involucra al tramo de la formacién en el cual los futuros docentes desarrollan
sus primeras experiencias docentes. El ejercicio de este rol requiere asimismo -en
segundo lugar-, que tanto los docentes orientadores de las escuelas como los
docentes del Instituto que intervienen en las “Practicas y Residencia” conformen un
equipo de trabajo mancomunado en el acompafamiento pedagdgico de los
estudiantes. Para fortalecer la institucionalizacion de estos vinculos, deben
participar de las instancias de articulacién ademas, los directivos de las escuelas y
del Instituto Superior, responsables institucionales por la gestién del desarrollo del
curriculo.

En tercer lugar, el docente orientador es parte de un equipo de trabajo, de un
equipo docente junto con el o los profesores del Instituto Superior, entre cuyas
funciones méas importantes esté la de favorecer el aprendizaje del rol, acompafar
las reflexiones, brindar criterios de seleccion, organizacidon y secuenciacion de
contenidos y propuestas didacticas, disefiar junto con los alumnos del Instituto
nuevas experiencias, sistematizar criterios para analizar la propia practica.
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Se requiere desde este campo recuperar la ensefianza, eludiendo la visién de que
esta recuperacion representa un retorno a un tecnicismo superado, 0 una vision
instrumental de la docencia. Recuperar la centralidad de la ensefianza es
comprenderla como practica deliberada dirigida a que los alumnos aprendan
efectivamente y en forma cotidiana, en el marco de grandes finalidades humanas,
sociales y politicas.

Para ello se hace necesario superar la disociacion -rupturas y quiebres que algunas
veces caracterizan el campo de la Formacién Docente- que se manifiesta a través
de la desarticulacion entre teoria y practica. En esta linea de trabajo, se intenta
iniciar al futuro docente, en una mirada compleja de la practica docente, la cual
puede ser abordada desde multiples dimensiones.

En simultaneo, se requiere recuperar la conviccion de que los estudiantes pueden
aprender a ensefiar. Esta cuestion fundamental, es de gran importancia para los
profesores de préacticas. EI camino para lograrlo es a través de la investigacion,
reflexion y analisis de dicha practica. Por ello se hace necesario introducirlo
gradualmente, en los conceptos fundamentales de la practica investigativa, en los
distintos paradigmas que sustentan esta practica y en los procedimientos de la
investigacion educativa. Este espacio se transforma asi, en un medio que promueve
el pensamiento critico y reflexivo de la propia historia escolar y de lo que sera su
futura préactica docente.

Ese recorrido se realizard en forma progresiva y en complejidad creciente, como
modo de posibilitar a los alumnos que puedan indagar, formulen problemas,
hipotesis, recaben informacion sobre las tareas concernientes a la practica
profesional docente en el mismo campo que serd escenario de su futura préactica
laboral; que analicen y triangulen los datos recabados por medio de diferentes
instrumentos.

Se crearan condiciones de aprendizaje que permitan al alumno, futuro docente,
ponerse en situacion de investigador reflexivo, critico y participante de su propia
practica docente.

A través de esta experiencia se propone que los alumnos puedan resignificar
esquemas teoricos implicitos, saberes y valores internalizados durante su historia
escolar y revisar discursos y practicas escolares propias y ajenas, como punto de
partida para desarrollar competencias profesionales que le permitan observar la
multiplicidad de dimensiones y la complejidad en que se lleva a cabo la practica
profesional docente.

Propdésitos de la Ensefianza

= Brindar conocimientos acerca de mdltiples perspectivas que permitan visualizar
los cambios epistemoldgicos en las practicas aulicas.

= Promover la reflexion de las practicas aulicas a partir experiencias particulares.

= Favorecer la utilizacibn de la observacibn como una herramienta para
reflexionar y analizar situaciones de las practicas docentes.

= Promover el desarrollo de experiencias y resoluciones practicas para la
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programacion de la ensefianza.

Propiciar la conformacion de espacios de andlisis grupales y la apropiacion de
estrategias de trabajo grupal.

Proponer el andlisis, disefio de estrategias, modalidades e instrumentos de

seguimiento y evaluacion de las distintas instancias de aprendizaje.
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Campo de la Prdctica Profesional ::

. Practica Docente 1

Ubicacién en el plan de estudios: 1° afio

Distribucién de la carga horaria: 3 horas didacticas anuales destinadas al
desarrollo de los talleres
2 horas didacticas anuales destinadas
al acompafnamiento en las aulas.

Los talleres que corresponden al primer afio del trayecto de la practica se proponen
iniciar a los futuros docentes en el reconocimiento del futuro campo de desempefio
profesional, brindandoles elementos bésicos para abordar el contexto escolar a
partir de una actitud de investigacion y de reconocimiento institucional.

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

En toda época el docente debe responder a las necesidades de la sociedad en que
se desenvuelve y su proceso de formacién debe entenderse como permanente,
abierto a la interpretacion de nuevas situaciones. Es asi que se habla del “docente
reflexivo, critico”, que sea capaz de plantear cambios para mejorar la calidad
educativa.

En la vision actual de la formacion docente el campo curricular para la Practica
Profesional es un espacio especifico destinado al aprendizaje sistematico de las
capacidades para la actuacion docente en las aulas y en la escuela toda en
diversos contextos sociales; se torna en el eje vertebrador de la formacion donde
cada espacio curricular de practica se nutre de los aportes brindados por los
espacios de los otros campos de formacién, sistematizando los saberes y
problematizandolos, en una puesta en accion progresiva de distintas actividades y
situaciones en contextos reales.

Se entiende a la practica profesional como un conjunto de procesos complejos y de
multiples dimensiones asociadas a las tareas que un docente desempefia en su
labor cotidiana, en el aula, la institucion y el contexto. Aprender a ser docente
implica también aprender las caracteristicas y significados sociales de esta
ocupacion y no sélo aprender a ensefiar. La tarea docente no se reduce al trabajo
aulico de dar clases.

Desde esta concepcion la practica debe constituirse en un espacio que permita a
los estudiantes, no sélo iniciarse en la tarea docente, sino comprender que las
practicas profesionales son singulares, insertas en una realidad escolar y un
contexto social determinados.

Se apunta a un proceso de formacion que involucre la reflexion sobre la propia
practica, la investigacion accién y la utilizacibn de metodologia cientifica, para
abordar las diferentes situaciones del ensefiar.

Cobra entonces importancia la investigacion educativa y la utilizaciébn de la
metodologia cientifica para el andlisis de los procesos educativos. Se habla del rol
del docente critico y reflexivo, aquel que cuenta con elementos para el analisis y
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comprensién de los procesos sociales, que se obtiene con el ejercicio sistemético y
critico de la observacion.

Para lograr estas competencias se hace necesario que los docentes tengan
conocimientos sobre metodologia de la investigacion cientifica, es decir,
conocimiento y practica sistemética de la investigacion social

Los aspectos metodolégicos de la investigacién, basados en criterios de
descripcion, andlisis e interpretacion cientificos, permiten desarrollar el juicio critico
y la capacidad de generar propuestas frente a problematicas de la educacion
artistica y del contexto social. Se trata de buscar a través de la investigacion social,
actitudes y alternativas metodolégicas que permitan generar un espacio de
aprendizaje y debate acerca de la ensefianza del arte como objeto de conocimiento.
La reflexion individual y colectiva entre estudiantes, profesores y maestros que
estdn inmersos en el sistema educativo habilita un camino para el dialogo
comprensivo de la realidad del ensefiar y aprender en las instituciones, desde los
marcos tedricos y la propia experiencia de otros y la vida cotidiana en las escuelas.

EJES ORIENTADORES DE CONTENIDOS

Taller: Método y Técnicas de recoleccion y analisis de lainformacion

El proceso de investigacion. La investigacion en la practica educativa. Abordaje del
proceso, proyecto y disefio de la investigacion en educaciéon, desde el enfoque
cualitativo, y su relacion con la practica educativa. Las dimensiones del proceso de
investigacion y la significatividad de las estrategias metodoldgicas y el andlisis de la
informacion.

Taller: Instituciones Educativas

La Educacion Artistica, su valoracion, inclusibn en el curriculo. Desarrollo
contextualizado de las metodologias de recoleccion de la informacion a través de
distintos instrumentos en el marco de la investigacion cualitativa.

El abordaje de este taller implica el inicio de intervencion en el futuro campo de
desempefio escolar, favoreciendo la implicacion del futuro docente en un proceso
espiralado y ascendente, partiendo del contexto institucional formal y/o no formal,
hacia otras actividades escolares.

Andlisis de la informacion recolectada a través de la metodologia cualitativa, de
modo que permita trabajar la informacion empirica desde una mirada critica y
reflexiva, articulando la empiria con el encuadre conceptual proveniente de las
diferentes areas La revalorizacién del Arte en la escuela y su ensefianza en la
formacion integral del alumno del conocimiento que se dictan simultaneamente, de
modo tal que permita al futuro docente un proceso de teorizacion y reflexion de la
accion
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Campo de la Prdctica Profesional ::

- Prdactica Docente 11

Ubicacion en el plan de estudios: 2° afio.

Distribucién de la carga horaria: 3 horas didacticas anuales destinadas al
desarrollo de los talleres
3 horas did4cticas anuales destinadas al
acompafiamiento en las aulas.

Practica Il posibilita el siguiente nivel de abordaje del contexto escolar, continuando
la espiral ascendente en el abordaje de la realidad de la practica educativa y
escolar, permitiendo una mirada amplia e innovadora en los futuros docentes,
iniciando su entrada en actividades propias de la profesion.

Historicamente, la “practica pedagdégica” ha estado reservada al ultimo tramo de la
carrera docente. En un andlisis retrospectivo de esta circunstancia se pueden
advertir, entre otras, las siguientes probleméticas: contacto tardio con la realidad
educativa y la tarea profesional del futuro docente; elaboracion de guias de
observaciones pedagdgicas; aplicacion de las guias en criticas y debates grupales;
elaboracion de planes y proyectos; acceso a las practicas de ensayos, periodo de
practicas propiamente dichas y residencia final; entre otras actividades; tardia
confrontacién entre la teoria y la realidad; desproporcionada distribucion de las
“practicas docentes”; ausencia de una “articulacion” natural y continua del proceso
de andlisis y reflexiobn con otras facetas especificas que hacen al rol del futuro
docente; descubrimiento tardio de vocaciones docentes “dormidas”; descubrimiento
tardio y nocivo de la “carencia” de vocacién docente.

La concepcion de “practica docente” considera las dimensiones de la misma en los
distintos &mbitos de realizacion: el aula, la institucion y el contexto.

La mejora o el cambio de las condiciones de aprendizaje y también de las
relaciones sociales; la participacion activa en los procesos de construccion y
desarrollo curricular; la cooperacion y la toma de decisiones en la transformacion de
las condiciones del establecimiento escolar y la incidencia para provocar cambios
en el contexto extraescolar, seran los aspectos mas relevantes a considerar en la
practica docente. El alumno practicante debe insertarse paulatinamente a la
escuela asociada completando la triangulacién pedagdgica.

Por ello la finalidad prioritaria de esta unidad curricular reside en solucionar las
situaciones deficientes anteriormente planteadas. ¢De qué manera?: superando la
fragmentacion entre teoria y practica; confrontando en cada espacio de
conocimiento (en el aula o fuera de ella) las construcciones teoricas con situaciones
concretas del hecho pedagdgico; basando toda posibilidad de aprendizaje en una
sélida funcion investigativa; posibilitando el contacto con la “practica” desde el
primer momento del proceso formativo; considerando todos los ambitos y las
dimensiones en que se realiza la practica, evitando circunscribirla al campo
meramente didactico; apuntando a culminar la formacion docente de grado con el
proceso de practica y residencia, poniendo al practicante en una situacién plena
cuasi-profesional; propendiendo a que la etapa de residencia posibilite al futuro
docente su insercion en el contexto escolar en forma gradual y progresiva.

Este espacio curricular abordara tematicas referidas al docente de educacion inicial
y educacion primaria correspondientes a la asignatura Educacién Artistica.
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EJES DE CONTENIDOS

Taller: Programacion de la Ensefianza

Desarrollo de experiencias y resoluciones practicas de programacion de la
ensefianza y organizacion de las actividades del aula, en las escuelas asociadas y /
o en el &mbito del Instituto.
Elementos bésicos para la planificacion didactica. Disefio, conduccion y evaluacién
de propuestas de trabajo para el abordaje de la ensefianza de la musica en
educacion inicial y primaria.

Estudio de casos particulares, micro ensefianza o simulaciones.
Observacién participante en las aulas y colaboracién en actividades docentes en el
aula. Programacion de la ensefianza y Gestion de la clase.

Taller: Curriculum y Organizacion Escolar

Puesta en practica de diferentes dispositivos que permitan abordar el campo del
curriculum, en sus diferentes niveles de concrecién y la practica docente y escolar,
como asi también el andlisis de los procesos y documentacién que organizan
dichas practicas.

Ley de educacion nacional. Lineamientos curriculares. Metas de la educacion
musical. Curriculo y organizadores escolares. Documentacion escolar. La institucién
escolar como espacio fisico.

Acciones que permitan instancias de reflexién en los futuros docentes, respecto de

la importancia de la documentacion en la practica docente y como reguladora de la
misma.
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Campo de la Prictica Profesional ::

- ! Prdactica Docente 111

Ubicacién en el plan de estudio: 3° afio.

Distribucién de la carga horaria: 3 horas didacticas anuales destinadas al
desarrollo de los talleres
4 horas did4cticas anuales destinadas al
acompafiamiento en las aulas.

En este nivel el futuro docente ya va estructurando ciertas representaciones de la
tarea docente, organizadas en los niveles anteriores. Esto posibilitara que,
acompafiado de los docentes del Instituto y de las escuelas de destino, contintie en
su proceso de puesta en practica del rol de manera secuencial y sistematica.

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Esta unidad curricular pretende ubicar al futuro docente en el ambito de la realidad
escolar en forma progresiva, de manera que vaya “viviendo” el ambiente en el cual
deberd desempefarse como profesional, es decir incorporar a los estudiantes a
escenarios profesionales reales para vivenciar la complejidad del trabajo docente vy,
en relacion al mismo, recuperar, profundizar e integrar los saberes y conocimientos
incorporados a lo largo del trayecto formativo.

Tomar contacto de cerca con la problematica compleja de la tarea docente, que no
esta relegada al aula sino que sera “actor dentro de una institucién”, en la que se
realizara distintas tareas que no soélo tienen que ver con transmitir su disciplina
especifica, para ello, se abordaran tematicas referidas al desempefio docente en
los niveles secundario y de establecimientos con modalidad artistico musical, a fin
de tomar contacto con las instituciones escolares- escuelas asociadas-, las
practicas en el aula y las multiples tareas que conforman el rol docente. De esta
manera, se incorporaran contenidos que abarcan las tres dimensiones
fundamentales del quehacer educativo: el contexto escolar, la institucion y el aula,
los cuales seran tratados en la propia realidad escolar.

Los estudiantes deberdn continuar construyendo las herramientas teérico-
metodoldgicas para reconocer la l6gica de funcionamiento particular que prima en
las instituciones escolares, &mbitos de realizacién de sus practicas docentes; para
ello trabajaran con los insumos dados en otros campos de formaciéon, aplicando
secuencias progresivas en las que se pueden combinar el trabajo conceptual, con
estrategias metodoldgicas de investigacion y otras diferentes tareas,
aproximandose a los primeros desempefios como docente.

EJES ORIENTADORES DE CONTENIDOS

Taller: Coordinacion de Grupos de Aprendizaje

Andlisis y disefio de estrategias de ensefianza, modalidades e instrumentos de
seguimiento y evaluacion de los aprendizajes. Reflexion acerca de la significatividad
de la dimension de lo grupal en la clase de Mdsica y su importancia en el desarrollo
de las acciones. Coordinacion de grupos de aprendizaje por parte del futuro
docente, y su posterior proceso de reflexién acerca de la accion.
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Taller: Evaluacién de Aprendizaje

Disefio, conduccién y evaluacion de propuestas de trabajo para el abordaje de la
enseflanza de la musica en educacion secundaria y en establecimientos con
modalidad artistico musical.

La evaluacién en las clases de educacion artistica. ldentificacion de sentidos.
Elaboraciéon de propuestas de evaluacién, por parte del futuro docente en las aulas
de las escuelas, con guia activa del profesor de practicas y el “docente orientador”.
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Campo de la Prdctica Profesional ::

:: Residencia Pedagdgica :

Ubicacién en el plan de estudio: 4° afo.

Distribucién de la carga horaria: 3 horas didacticas anuales destinadas al
desarrollo de los talleres
7 horas didacticas anuales destinadas al
acompafiamiento en las aulas.

Préactica integral en el aula, rotando por cursos pertenecientes a todos los ciclos del
nivel educativo correspondiente. Sistematizacién de experiencias.

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Esta unidad curricular constituye un trabajo de insercion en la clase y se completa
con la reflexion en torno a las distintas experiencias realizadas en Practica Docente
II'y lll, evaluando el disefio realizado y analizando los ajustes que se requieran. Es
un trabajo especifico de incorporacién plena al ejercicio de la tarea docente. En
este espacio se propone atender a la formacion docente a través de la practica final
de residencia, entendiéndose por residencia al periodo de profundizacién e
integracion del recorrido formativo que vehiculiza un nexo significativo con las
practicas profesionales. Implica una doble referencia permanente para los sujetos
gue la realizan: la Institucion Formadora y las Instituciones Asociadas.

La residencia pedagdégica como unidad curricular se centra fundamentalmente en la
programacion, conduccion y evaluacion de la ensefianza musical, teniendo en
cuenta explicitamente el caracter institucional de la tarea. Esto permitird al
practicante integrarse al equipo docente de la institucion seleccionada,
compartiendo experiencias institucionales dentro del ambito escuela-comunidad y
escuela-familia, familiarizandose con el aspecto administrativo de toda institucion.

Corresponde a distintos tiempos de clase en cada nivel de ensefianza. Comprende
la aplicacion y evaluacion constante y permanente de la propia practica docente. El
trabajo en la escuela es completado con espacios de reflexiobn en el Instituto de
Formacién Docente, como forma de realizar una reflexiébn-accién, que permitira
visualizar los logros del practicante y afianzar su desempefio docente autbnomo.

Se destaca ademas la intencionalidad de configurar un espacio socio-institucional
gue continle y profundice el proceso de incorporacion de los estudiantes a
escenarios profesionales reales para vivenciar la complejidad del trabajo docente
en nuevos contextos institucionales y, en relacién a éstos, recuperar los saberes y
conocimientos incorporados a lo largo del trayecto formativo.

En esta etapa el alumno deberd manejar apropiadamente la metodologia de la
ensefianza musical de acuerdo a la edad de los nifios, proyectando en ellos su
sensibilidad estético musical y empleando correctamente la terminologia técnica
respectiva.
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EJES DE CONTENIDOS
Campo de la Prictica Profesional ::

Talleres: Sistematizacion de experiencias

Disefio, conduccion y evaluacion de propuestas de trabajo para el abordaje de la
ensefianza de la musica en la educacion inicial, primaria, secundaria y modalidad
artistica.

Espacios de intercambio, presentacion y debate de experiencias referidas a la
produccion de conocimiento sistematizado, de su inclusion en el sistema y de
regulaciones practicas.

Incluyen ateneos, presentaciones, intercambios, exposiciones vy distintas
modalidades de conocimiento publico.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

El desarrollo del Trayecto de las Practicas se realizara bajo la modalidad de
Talleres. Los mismos son unidades curriculares que se orientan a la produccion e
instrumentacion para la accion profesional y promueven resoluciones posibles de
las practicas, constituyéndose de este modo en espacios de gran valor académico
en la formacion docente.

Desarrollar las capacidades que involucran desempefos practicos envuelve una
diversidad y complementariedad de atributos, porque las practicas no se reducen a
un saber hacer, sino que se constituyen como un hacer creativo y reflexivo donde
se ponen en juego los marcos conceptuales disponibles dando inicio a la busqueda
de otros nuevos que resulten necesarios para orientar, resolver o interpretar los
desafios de la produccién.

Entre aquellas capacidades que resultan relevantes de trabajar en el &mbito de un
taller, se incluyen las competencias lingiiisticas, para la busqueda y organizacién de
la informacién, para la identificacidbn diagnostica, para la interaccion social y la
coordinacion de grupos, para el manejo de recursos de comunicacion y expresion,
para el desarrollo de proyectos educativos, para proyectos de integracién escolar
de alumnos con alguna discapacidad, y otras que puedan resultar significativas en
la practica profesional docente.

El taller, como modalidad pedagdgica, apunta al desarrollo de capacidades para el
analisis de casos y de alternativas de accién, la toma de decisiones y la produccién
de soluciones e innovaciones para encararlos.

Asimismo, ofrece el espacio para la elaboracién de proyectos concretos y supone la
ejercitacion en capacidades para elegir entre cursos de acciones posibles y
pertinentes para la situacién, habilidades para la seleccién de metodologias, medios
y recursos, el disefio de planes de trabajo operativo y la capacidad de ponerlo en
practica.

En resumen, es una instancia en la que se requiere el trabajo en equipos, lo que
constituye una de las necesidades de formacion de los docentes. En este proceso,
se promueve la capacidad de intercambio, la busqueda de soluciones originales y la
autonomia del grupo.
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Organizacion

En este marco las Practicas y Residencia Profesional, deben tomarse como ejes
estructurantes del proceso formativo, garantizando la articulacién con las demas
unidades curriculares, mediante un proyecto de trabajo compartido entre los
profesores del Instituto formador de los distintos campos de formacién (Campo de
Formacién General, Campo de la Formacion Especifica, Campo de la Practica
Profesional), y los docentes orientadores de la Escuelas asociadas. Para ello el
equipo de conduccion del instituto formador debe propiciar los espacios y tiempos
institucionales para asegurar los procesos de articulacion tanto institucional (vertical
y horizontal) como interinstitucional.

Respecto de la organizacion horaria, es clave para la concrecion de la propuesta
curricular, por lo tanto es un tema central en la organizacion institucional. En dichas
instancias se deberan construir acuerdos mediante consensos entre los actores.

Las probleméaticas a abordar en los encuentros de articulacion deben contemplar
basicamente los contenidos ejes de cada unidad curricular del Campo de la
Practica Profesional, ademas de cuestiones relacionadas con la implementacién
especifica de acciones que promuevan la continuidad?® (que refiere a la articulaciéon
vertical) , la secuencia?’ ( que refiere al orden en que se decide la ensefianza y el
aprendizaje de los contenidos ensefiados) y, la integraciéon?® (que refiere a la
articulacién horizontal). Asimismo el abordaje de: criterios (de ensefianza, de
evaluaciéon, de seguimiento y monitoreo), alcance de los contenidos (por un lado
considerando la seleccién de la informacion y la identificacion de ideas basicas que
se considera necesario abarcar; y por otro, los propésitos educativos que se
pretenden), entre otras cuestiones.

En cuanto al rol de coordinacion de las acciones a llevarse a cabo a través de las
unidades del campo de la Practica Profesional debe asumir el mismo, el profesor de
las Préacticas y Residencias segun corresponda.

26 Dfaz Barriga, A. Ensayos sobre la problematica curricular. Ed. Trillas México (1984)
27 Diaz Barriga, Op. Cit.
28 Dfa Barriga, Op. Cit.
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:: Propuestas Variables o Complementarias

Mas all4d de la propuesta basica incluida en la estructura curricular, la formacion
general y especifica del Profesorado de Musica y la Orientacion incluye una oferta
de unidades curriculares variables, complementarias u optativas, dirigida a la
apertura o ampliacion cultural. Diversos estudios y experiencias internacionales han
destacado y mostrado el valor de la apertura cultural en la formacién de los
profesionales. En otros términos, la formacion de profesionales no deberia
restringirse exclusivamente a las materias cientifico-técnicas especificas,
alimentando la visibn de sujetos incorporados a la cultura, la sociedad y el
conocimiento amplio. El argumento es particularmente significativo en el caso de la
formacion de la docencia, como actividad sistemética en el ambito de la cultura.
Asimismo, ello podria apoyar el desarrollo de los estudiantes, fortaleciendo su
formacion cultural y el desarrollo de capacidades especificas para la formacion
permanente.?®

En funcion de necesidades de los estudiantes, de las caracteristicas de los estudios
y de las capacidades y condiciones de las instituciones, la oferta variable podria
organizarse a través de Seminarios de profundizacion o Talleres.

Las Instituciones deberan tomar por lo menos dos de las propuestas variables o
complementarias que se proponen en este Disefio Curricular y podran elaborar, si
consideran necesarias otras dos propuestas que respondan a las demandas
institucionales, tomando como criterio principal la relevancia de saberes necesarios
en la formaciéon docente de un futuro profesor para la educacion Primaria.

Las mismas estaran vigentes durante tres cohortes como minimo, luego de las
cuales la Institucibn podra tomar seleccionar otras propuestas variables o
complementarias respetando los mismos criterios en cada una de ellos en cuanto a
su duracion, formato y fuentes de procedencia

A continuacién se presentan las Unidades Curriculares elaboradas por el Equipo
Técnico Jurisdiccional responsable de la elaboracion del presente Disefio Curricular
y las que se proponen en las Recomendaciones para la elaboracion de los Disefios
curriculares de Educacion Artistica como posibles alternativas:

= Introduccion a la produccién de espectaculos

= Ladiversidad cultural y la Masica

= Taller de integracion: Expresion corporal en Mdsica
= Residencia Coral

= Seminario de Literatura Latinoamericana y Argentina
= Taller de Alfabetizacién Audiovisual y Digital

= Seminario sobre Conocimiento del Mundo
Contemporaneo

2% Recomendaciones para la elaboracion de Disefios curriculares para el Profesorado de Educacion Primaria
(2008).
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Propuestas variables o complementarias sugeridas en la
Jurisdiccion

:: Introduccion a la produccion de espectdculos

Ubicacién de plan de estudios: decision institucional
Carga horaria: 6 horas didacticas
Régimen de cursado: Cuatrimestral

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

La denominacion “Introduccion a la Produccion de Espectaculos” sintetiza el
objetivo principal: que el estudiante adquiera herramientas basicas y experimente
en contextos reales, una produccién (de cualquiera de las modalidades artisticas,
tradicionales o contemporaneas) que no puede ser impuesta, sino que debe surgir
de la necesidad interior del alumno.

INTRODUCCION A LA PRODUCCION DE ESPECTACULO esta pensada como un
espacio de taller para que el futuro docente produzca arte, viviendo en toda su
complejidad la experiencia de la creacion original y personal, con las dificultades,
incertidumbres y satisfacciones que eso acarrea.

La unidad curricular se centra en torno a un gran contenido: el concepto de
Produccién artistica. EI proceso de produccién iniciara una bajada a contexto,
verse en la aplicacion, transformando en proyectos su especificidad artistica, para
que luego sean acontecimientos. Este proyecto no deberia ser concebido en forma
aislada, sino en permanente contacto con otras practicas y problemas que el futuro
profesor enfrenta mientras cursa el afio final del profesorado. Se propone, en este
sentido, pensar articulaciones directas con otras unidades curriculares de cuarto
afio, como DIRECCION CORAL Il y RESIDENCIA DE DIRECCION CORAL vy
vinculos con demés unidades de la carrera.

Se considera que Introduccion a la Produccion de Espectaculos no solo satisface el
interés artistico del alumno-futuro profesor, sino que, ademas, fecunda y enriquece
su practica docente, y la de la comunidad que lo contiene.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA:

e Promover la capacidad para realizar la produccién integral de un
espectaculo musical (direccion y coordinacién, puesta en escena,
dispositivos técnicos, etc) en cualquier contexto artistico, tradicional o
contemporaneo, y, por sobre todo, en el ambito escolar.

¢ Posibilitar que el alumno emprenda un proyecto creativo personal o colectivo
a fin de que esa experiencia satisfaga sus intereses artisticos y enriquezca
Su practica docente.

e Estimular un proceso productivo que aliente una toma de posicién fundada y
justificada discursivamente desde las diferentes instancias formativas
atravesadas.
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CONTENIDOS:

EJE 1: “Proceso de la Produccion de Espectaculos”.

El proceso de la produccién artistica. Gérmenes proyectivos.

Produccion artistica. Ciclos de la produccion. Sistemas de produccion. Roles.

Morfologia del hecho espectacular en Musica: participantes escénicos y extra-
escénicos; productor; espacio; tiempo; formalizacién (titulo, estructura,
caracteristicas); materiales paralelos (programas, volantes, afiches, etc), rubros
técnicos (sonido, iluminacion, vestuario, etc), espectadores.

La circulacion del arte: los circuitos artisticos. Modalidades tradicionales y nuevas
de difusion.

Proyecto artistico y proyecto pedagogico: interaccion entre la practica artistica y la
practica docente.

EJE 2: “Producciéon”

Morfologia del hecho espectacular en Musica: participantes escénicos y extra-
escénicos; formalizacién (titulo, estructura, caracteristicas); materiales paralelos
(programas, volantes, afiches, etc), rubros técnicos (sonido, iluminacion, vestuario,
etc), espectadores.

La circulacion del arte: los circuitos artisticos. Modalidades tradicionales y nuevas
de difusion.

EJE 3: “Contextualizacion”

Proyecto artistico y proyecto pedagodgico: interaccion entre la practica artistica y la
practica docente.

Proyectos de integracion. Estudios de viabilidad.

Disefio, proyecto y planificacion.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS:

Se sugiere un abordaje metodolégico a través del formato taller que promueva el
trabajo colectivo y colaborativo, la vivencia, la reflexion, el intercambio, la toma de
decisiones y la elaboracién de propuestas individuales o en equipos de trabajos,
vinculados al desarrollo de la accién profesional.

Se sugiere promover la revision de las matrices instaladas en la comunidad
educativa acerca del rol del Profesor de Musica, las practicas que lo involucran y su
posicionamiento como docente-artista.

Se podra trabajar, mediante acuerdos, con instituciones, agrupaciones y personas
vinculadas al arte, la disciplina musical y el ambito escolar, fomentando el
conocimiento de la realidad artistica local y regional (organizar salidas, participar en
eventos artisticos, entrevistar a artistas en actividad).
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Este taller puede articularse con DIRECCION CORAL Il y —en contracuatrimestre-
con RESIDENCIA DE DIRECCION CORAL. .

PROPUESTAS DE EVALUACION:

La evaluacién atiende el proceso de reflexion sobre el rol docente vy
conceptualizacién de contenidos, la incorporacién de habilidades para la produccion
y conductas proyectivas y colaborativas son especialmente atendidas. Acompafia
los procesos individuales y grupales, mediante observaciones, monitoreo, andlisis,
ajustes, trabajos tedrico-practicos y de aplicacion.

Por las caracteristicas de los trabajos, se puede requerir consideraciones sobre el
desempefio del alumno a otros docentes y responsables que hayan acompafiado
en los procesos de colaboracién.
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:: La diversidad cultural y la Miisica

Ubicacién de plan de estudios: decision institucional
Carga horaria: 6 horas didacticas
Régimen de cursado: Cuatrimestral

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

El desafio hoy es la construccion de una sociedad y en particular de una educacion
y una escuela en la que las diferencias no sean un obstaculo sino una posibilidad
de desarrollo; para ello debemos generar una sociedad mas humana y justa en la
que haya arménica convivencia pluralista y exista una escuela integradora de las
diferencias, o sea una escuela verdaderamente inclusiva.

Todo esto sera posible también con la incorporacién de la muasica dado que la
misma pueda adaptarse a las capacidades y a los niveles operacionales de los
individuos, contribuyendo en su desarrollo en general, en lo sensorial, motriz,
afectivo, expresivo, intelectual y social,

Es primordial formar a los futuros profesores de musica desde marcos teéricos
relevantes, que les permita abordar de manera integra, adecuada y responsable a
la persona con capacidades diferentes en el contexto de la diversidad y la inclusion.

Propdésitos de la Ensefianza

e Abordar elementos tedricos que permitan al futuro docente desenvolverse
de forma adecuada en la ensefianza de la mudsica con personas que
presentan capacidades diferentes.

e Promover la sensibilizacién y comprension sobre las implicancias de la
inclusién escolar, en el trabajo con sujetos de la educacién especial.

e Facilitar el conocimiento de herramientas tedrico-practicas especificas, que
generen estrategias que ayuden al alumno en situaciones educativas
particulares.

e Contribuir al andlisis, reflexién y elaboracion de estrategias de adecuacion
curricular.

Ejes Orientadores de Contenidos

Concepto de Necesidades Educativas Especiales. Escolaridad comin y Modalidad
de Educacién Especial. El papel de los diferentes actores sociales desde la
perspectiva de la inclusién. Articulacion de la educacion especial con el sistema
educativo comun: proyecto de integracién escolar.

La educacion especial como intervencién: programas preventivos, terapéuticos y
compensatorios.

Estrategias metodolégicas para el desarrollo de los contenidos musicales con
grupos que integren sujetos con necesidades educativas especiales. La adaptacion
del curriculum. Tipos y niveles de concrecion. Orientaciones Metodoldgicas.
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Posibilidades y aportes de la Educacién Artistica en la construccién de un modelo
educativo inclusor. La experiencia artistica en la constitucién de la subjetividad.
Aportes a proyectos escolares integrados.

Orientaciones Metodoldgicas

Este espacio se abordara desde el formato de materia, generando espacios de
reflexion que ayudara a los alumnos a analizar posibles situaciones con personas
que poseen capacidades diferentes, facilitando la comunicacién con escuelas
especiales y comunes, que permitan la observacién de clases de Educacion
Artistica.

Se realizara el estudio de casos con miras a la elaboracion de distintas estrategias
y ensefianzas adecuadas a cada contexto.

El andlisis de documentos curriculares permitird problematizar su adecuacion con
casos puntuales, extraidos de la propia practica.

Propuesta de Evaluacion

Esta unidad curricular, que bajo el formato de materia se evaluara con trabajos
practicos de investigacion y defensa del mismo. Elaboracion de un plan de clase de
musica con las adecuaciones curriculares especificas
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:: Taller de lenguajes artisticos integrados: Expresion
corporal/Teatro/Miisica

Ubicacién de plan de estudios: decision institucional/4to afio/ler cuatrimestre
Carga horaria: 6 horas didacticas semanales
Régimen de cursado: Cuatrimestral/Taller

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

Esta unidad curricular esta destinada a desarrollar en los alumnos herramientas
basicas de los lenguajes corporal y teatral en vinculacién con su disciplina
especifica de este profesorado.

Se considera que la educacién es un proceso dindmico de enseflanza- aprendizaje
por el cual un ser en situacion recibe los estimulos de un medio y, gracias a ello,
pone en acto sus posibilidades de desarrollar todas las facultades sensibles,
imaginativas, creativas y comunicativas, siendo fundamental la apropiacion de los
cAdigos artisticos para su expresion.

El lenguaje corporal, es decir la expresién corporal cotidiana, puede conformar en
distintas etapas de la vida un lenguaje preverbal o bien una expresion corporal
paralinglistica. Se profundizard en él, a través de una busqueda personal y
subjetiva, a la creacion de la propia danza. Para esto es necesario integrar aportes
de diversas disciplinas y perspectivas que orienten la construccién de un saber
subjetivo sobre la corporeidad.

En tanto, los elementos que sustentan el hecho teatral —entre ellos la musica vy el
sonido en sus diversas formas- y la capacidad de expresarse e interactuar -en la
clase o0 en la escena- genera la riqueza expresiva que las Artes integran y
configuran.

Por ello este espacio provee al tallerista -y futuro docente de Mdusica- de las
competencias para abordar busquedas artistico-didacticas desde el sonido, el
movimiento y la accion, permitiendo sustentarlas en el universo de la escena.
Contextualizar, integrar y profundizar los aprendizajes considerados béasicos para
que el alumno logre expresarse y comunicar debe atravesar la practica en esta
unidad curricular.

Es necesario revisar y desnaturalizar las matrices histéricas acerca de lo corporal.
El cuerpo como construccion sociocultural, intersubjetiva, debe ser objeto de una
reflexion y préactica vivencial que permita explorar recursos para la disponibilidad
corporal y para la practica docente.

No busca formar artistas de teatro y bailarines directamente. Aporta con las
disciplinas al descubrimiento de las propias capacidades expresivas del futuro
profesor en Arte y a la integracion de los lenguajes entre si. Posibilita un mayor
desarrollo y madurez de los productos resultantes de procesos didacticos
tendientes a presentaciones ante espectadores.

PROPOSITOS DE LA ENSENANZA:
o Desarrollar procesos sensoperceptivos con niveles de complejidad creciente
como base del proceso creador.
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e Aportar recursos para expresar sentimientos, emociones, imagenes e ideas
a través del lenguaje corporal.

e Enriquecer la conciencia ritmica, su traduccion al movimiento corporal y la
bldsqueda de una ritmica corporal propia.

o Reflexionar sobre la importancia de la autoconciencia sensible y perceptiva
a partir de la vivencia de la integracion corporal

o Explorary explotar la riqueza corporal en todos sus niveles en procura de un
lenguaje corporal propio a cada sujeto.

e Revisar las propias matrices acerca del cuerpo, las practicas sociales que lo
involucran y las representaciones sociales que dan cuenta de lo corporal.

o Descubrir la teatralidad, explorar su potencial y adquirir las competencias
necesarias para integrarlas a la Musica.

o Explorar las posibilidades de la musica como parte del sistema teatral y su
carga simbdlica como signo escénico.

e Aportar recursos para integrar el juego dramatico como herramienta a la
ensefianza musical.

CONTENIDOS:

El cuerpo y algunas posibilidades de abordaje. Conceptos de cuerpo y organismo,
esquema corporal, imagen corporal, autoimagen corporal. Reconocimiento del
propio cuerpo y sus posibilidades, a través de la exteroceptividad y la
propioceptividad.

Valoracion sobre las diversas posibilidades de organizacién de los impulsos
internos y las multiples formas de combinar los cuatro elementos (espacio, tiempo,
peso, fluidez) que conforman todo movimiento.

Cdédigos compartidos de comunicacién: consignas generadoras, dialogos, imitacion,
ecos, opuestos, contrastes, estelas, etc.

Corporizacion de elementos de la musica: Reconocimiento y corporizacion de los
atributos del sonido. Corporizacion de las nociones de pulso, acento, ritmos
meétricos y amétricos, formas musicales.

La consigna oral como incentivo de la creatividad.

Los elementos auxiliares.

Caldeamiento Corporal y Emocional. Desinhibicion.

La Improvisacion.

Juego Dramatico. Juego Teatral.

Hecho Teatral: actor-ficcibn-espectador/espacio-tiempo.

Situacion Dramatica. Estructura Dramatica

Argumento y Tema.

Texto Dramético y Texto Espectacular.

Los Recursos Técnicos del Teatro.

La Sonorizacién: funcién simbdlica

La Escena local. Apreciacion de hechos escénicos.

Otras disciplinas artisticas como insumo creativo.

Proyeccion y produccién de hechos artisticos y didacticos integradores.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS:

Taller teérico vivencial, que permita la deshinibicion, la relajacién, el juego y el
desarrollo de la expresion, destinado a la instrumentacion y produccion requerida
para la accion profesional ante los desafios de la integracion artistica.

Se busca:
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e Respetar las convenciones que permiten la comunicacion verbal y no verbal.
e Valorar las propias formas de expresion y comunicacion y las de los otros.
e Crear cddigos comunicativos comunes al grupo que promuevan y faciliten el
proceso creativo.
e Valorar critica y fundadamente sus propios productos y los de sus pares.
o Desarrollar la sensibilidad y placer ante los productos estéticos y ante el
proceso creativo en si mismo.
e Promover situaciones que involucren desempefios practicos y que se
constituyan como un hacer creativo, expresivo y reflexivo.
Se trata de una instancia de experimentacion para el trabajo en equipos, una de las
necesidades en la formacién del docente, estimulando la capacidad de intercambio,
la busqueda de soluciones originales y la autonomia de grupo.
Este taller, por la particularidad de integrar lenguajes artisticos diferentes,
convendria que se trabaje como céatedra compartida por dos especialistas. Por
ejemplo: un profesor de Teatro y uno de Mdusica o un profesor de Expresion
Corporal y uno de Mdusica

PROPUESTA DE EVALUACION:

Prioriza el “aprender haciendo” y toma conciencia del saber y del ser. Se evalla a
los alumnos procesualmente, teniendo en cuenta las posibilidades y recursos
personales y el desarrollo de los mismos a lo largo de la cursada.

Por ende, se realizara en el acompafiamiento de los procesos, mediante
observacion, monitoreo, analisis, ajustes, trabajos practicos y de aplicacion.
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:: Residencia coral

Ubicacion en el plan de estudios: 4to afo decision institucional
Carga horaria: 6 horas didéacticas.
Régimen de cursado: Cuatrimestral /Taller

FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y DIDACTICA

En esta propuesta institucional se pretende completar y afianzar, a la vez que dar
mayor profundidad y alcance, a los saberes, destrezas, vivencias y desempefio
especifico que el futuro docente ejercera en la actividad coral, en los diferentes
niveles de la educacion: inicial, primaria y secundaria, encontrando los recursos
necesarios para dar cuenta, en la practica, de estos posicionamientos.

El canto coral, que moviliza millones de personas en todo el mundo por su efecto
multiplicador de hondas raices socio-culturales, se ha convertido en una de las
mejores herramientas que disponen los pueblos para estimular nuevas perspectivas
a la formacion cultural, en especial de la nifiez y juventud; se revela como una
alternativa atractiva, enriquecedora y formativa que ensefia a convivir, compartir y
respetar al projimo.

La practica coral ha sido histéricamente una actividad esencialmente
sociabilizadora, creativa y un medio de expresiébn de los valores estéticos y
espirituales de mas profundo contenido del ser humano. Aparece como una
propuesta valida dentro de la educacién por el arte, donde canalizar inquietudes,
emplear til y creativamente el tiempo y realizar en el individuo una elevacion ética
y moral.

En este taller se abordan aquellas problematicas referidas a la actividad coral en
nifios y jovenes, posibilitando a que el futuro docente pueda atender un aspecto de
gran importancia y un tanto relegado en la actualidad: el cuidado de la voz y la
actividad coral como canal de expresion y comunicacion.

Tiene como propésito que los estudiantes adviertan que la formacion del coro
escolar en el sistema educativo regular, merece un trato y cuidado especiales,
siendo a la vez un recurso esencial en la formacion educativa.

Al organizar y dirigir un coro escolar, el estudiante pone en juego saberes,
destrezas y competencias adquiridas a lo largo de su carrera profesional en todas
las unidades curriculares previstas en el plan de estudios, luego de haberlas
capitalizado; teniendo en este momento una visibn mas amplia y criteriosa, para dar
lugar a la formacion y desarrollo de la actividad coral en los diferentes niveles de la
educacion en los que le toque desempenfarse, viéndose reflejada su labor en la
capacidad de disfrutar la musica y la ensefianza.

Si bien el espacio es cuatrimestral, esta intimamente ligado a la actividad iniciada
en Direccion Coral Il.

Este taller tendra una fuerte carga practica, con el fin de aprehender el oficio y
acercarse, desde el hacer, a las problematicas que se presentan en la vida
cotidiana del docente de musica en la escuela. Mediante una actitud reflexiva se
pretende que los estudiantes puedan proponer y propiciar soluciones a las
dificultades, poniendo en relacion dialdgica la teoria y la practica.
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PROPOSITOS DE LA ENSENANZA

e Estimular la importancia en el estudiante de musica, del desarrollo y cuidado
de la actividad coral en los distintos niveles de la educacion: inicial, primaria
y secundaria.

e Proporcionar los saberes, criterios y destrezas basicas esenciales para la
direccion y preparacion vocal de coros escolares, asumiendo el rol de
director de coro en la complejidad de las dimensiones gque lo constituyen.

¢ Proveer una fundamentacion légica y saludable acerca del uso de técnicas y
recursos para el cuidado de la voz en distintas edades.

e Facilitar la busqueda de un repertorio adecuado al ambito, edades y
circunstancias especiales que puedan presentarse en la preparacion de
coros de estas caracteristicas.

¢ Posibilitar el conocimiento del repertorio, a través de la recopilacion, analisis
y préctica de las obras.

e Propiciar actividades de produccién para la concrecion practica de los
saberes adquiridos; incentivando al inicio de la busqueda de situaciones que
provean los espacios necesarios para su aplicacion.

e Conocer la gestion de eventos culturales, mediante la organizacién y
concrecién de un Encuentro de Coros Escolares.

EJES DE CONTENIDOS

Los coros y el repertorio

Tipos de coros en la nifiez y la adolescencia. Objetivos diferenciales. Convocatoria
y diagnéstico en funcidn de los objetivos del coro.

El coro escolar. Su funcién en la institucion. Seleccion y “prueba de voces”.
Criterios.

El coro, un “instrumento” integrado por personas. Aspectos vinculares: la inclusion,
la diversidad, la segregacion. Caracteristicas particulares de los ambitos donde se
lleva a cabo la actividad coral. Dimensién comunitaria de la actividad coral.

El repertorio de coros escolares. Graduacion del repertorio. Diferentes modos de
abordar el repertorio. Arreglos corales y obras escritas para coro. La inclusion de
instrumentos arménicos acompafantes. Criterios de seleccion de obras.
Organizacion del repertorio en proyectos integrados.

La direccion coral

Seleccién y lectura de canones, quodlibets, canciones con ostinatos. Estudio de la
obra. Direccion. Marcacion de compases. Inicios y cierres. Interpretacion y
transmision de ideas aplicando las técnicas adquiridas en direccién coral Il.

Uso del diapason. Presentacion de la obra. Planificacion del aprendizaje de la obra.

Técnicas de ensayo

Los momentos del ensayo. Dinamicas de trabajo. La planificacion a mediano y largo
plazo. Los objetivos en la agrupacion coral.

Las actuaciones, tipos, los actos, los encuentros de coros.

La responsabilidad del director frente al grupo, responsabilidades artisticas,
actitudinales, legales.

La evaluacion en esta actividad, qué y como evaluar. Criterios.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

El taller implica dirigir un coro escolar, y tanto de la preparacién como de la
reflexion, surge la necesidad de enmarcar los conceptos adquiridos para su efectiva
produccién. Se pretende una actitud permanente de apertura, de buUsqueda de
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soluciones y cambios, siendo el director de coros un individuo creativo, un
generador de nuevas oportunidades para sus cantantes.
La actividad se realiza en la escuela — inicial, primaria o secundaria — entre el
equipo de estudiantes, con la conduccion del docente de esta propuesta, en
acuerdo previo con la institucion portadora del grupo vocal objeto de esta practica.
Se sugiere:
e Propiciar espacios para realizar adecuaciones de la técnica vocal a las
edades de los integrantes de una agrupacién vocal escolar.
e Propiciar la realizacion de ejercicios técnicos fundamentados, evitando la
repeticion irreflexiva de los ejercicios aprendidos.
o Generar pequefios coros o grupos vocales en los diferentes niveles de la
educacion escolar.
o Observar y evaluar videos del trabajo de los alumnos en ensayo. Proponer
ajustes y que los propios estudiantes puedan buscar soluciones.
e Propiciar la muestra del repertorio trabajado para que el estudiante
encuentre el referente del publico y asuma tareas de gestion requeridas por
el grupo a su cargo.

PROPUESTAS DE EVALUACION

El sistema de evaluacién favorece un mecanismo de acreditacién por promocion,
dadas las particularidades que de este taller resultan. De esta manera se estimula
la capacidad de intercambio, la busqueda de soluciones originales y la autonomia
del grupo.

Se propone una evaluacion constante y permanente durante el proceso de
enseflanza-aprendizaje que permite tener un concepto de cada estudiante.
Contempla el empleo adecuado de las herramientas impartidas, su comprensién y
manejo de las destrezas basicas de direccion, su posicionamiento en el rol de
director de coros escolares, el aprovechamiento de los espacios creados para el
desarrollo de sus habilidades, entre otras.

Para la acreditacion de esta unidad curricular, se propone:

a- la presentacion de trabajos parciales y finales de produccién colectiva, a través
de audiciones y conciertos programados.

b- La organizaciéon y concrecion, entre todos los alumnos del Taller, de un
Encuentro de Coros escolares, donde cada director participe con un grupo escolar
de alguno de los niveles educativos.

Esta instancia permitira al alumno tomar contacto real con las complejidades
organizativas de un evento cultural, como ser: envio de invitaciones, decision de
fecha y lugar del evento, locucion y distribucion del tiempo, elaboracion de
programas, entre otros.
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:: Propuestas Variables o Complementarias Sugeridas en
las Recomendaciones Curriculares Nacionales

SEMINARIO DE LITERATURA LATINOAMERICANA Y ARGENTINA

Su proposito seria el de brindar un espacio de lectura, intercambio y discusién de
producciones significativas de la literatura contempordnea argentina vy
latinoamericana.

TALLER DE PRODUCCION LITERARIA
Estaria destinado a ofrecer un espacio guiado de expresién, escritura e intercambio
de producciones escritas.

TALLER DE ARTES DEL SIGLO XXl

Tendria como propdsito brindar un espacio guiado de ampliacién del conocimiento
de las distintas manifestaciones del arte contemporaneo y el desarrollo cultural.
Podria incluir producciones del arte de autor y manifestaciones del arte popular
local. Asimismo, podria incluir el desarrollo de producciones propias de los
estudiantes y la organizacion de exposiciones.

TALLER DE ALFABETIZACION AUDIOVISUAL Y DIGITAL

En un mundo donde crece la importancia de los medios en la formacién de los
ciudadanos, la formacion docente deberia incorporar a sus preocupaciones el
estudio de, y la accion con, medios convencionales y digitales de produccién y
circulacion de la informacién. En este taller, se podria analizar la produccién de
medios audiovisuales, su lenguaje, su estructura y sus formas de recepcion; asi
como los desafios que trae la inclusion de la tecnologia digital al mundo de las
comunicaciones, el estudio de las imagenes como forma de representacion y de
conocimiento, y su relacion con la escritura.

SEMINARIO SOBRE CONOCIMIENTO DEL MUNDO CONTEMPORANEO

Seria de interés poder contar con un espacio en que los estudiantes tengan la
oportunidad de analizar las profundas transformaciones econémicas, sociales,
cientificas, tecnoldgicas y culturales que se han producido a lo largo del siglo XXy
la primera década del presente siglo. Abordar la complejidad del mundo
contemporaneo le aportaria a los futuros docentes herramientas para comprender
las transformaciones que constituyen nuestro presente y el lugar de la escuela en la
actualidad. Fendémenos como la mundializacion econdémica y cultural, las
transformaciones en el mundo del trabajo, la cuestién de las identidades, la
democracia y la politica, los conflictos en torno a la ecologia, los medios de
comunicacion, entre otros, son algunos de las tematicas que podrian ser estudiadas
en esta unidad curricular.
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SISTEMA DE CORRELATIVIDADES

Se propone un régimen de correlatividades flexible, que permita a los estudiantes
definir sus propios recorridos curriculares en funciébn de sus posibilidades y
condiciones particulares.

Se presenta a continuacién, criterios a considerar para el sistema de de
correlatividades para el profesorado de Mdusica considerando para ello dos
aspectos: por un lado aquellas unidades curriculares que para poder cursarse
requieren del cursado previo de otras, y aquellas que requieren de la aprobacion
previa de determinadas unidades curriculares:

- Las unidades curriculares de Practica Docente y Residencia  son
correlativas, por lo tanto el estudiante deberd tener aprobada la Préactica
Docente anterior para cursar la sucesiva.

- Para iniciar el cursado de Residencia debera tener aprobadas todas las
materias de 1°y 2° afio y regularizadas las del tercer afio.

- Para cursar las Unidades -curriculares de didacticas especificas se
recomienda tener regularizadas Didactica General, Psicologia educacional
y la Didéactica especifica anterior.
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:: Criterios Orientadores para la Implementacio
Disefios Curriculares Institucionales

Los Institutos Superiores de Formacién Docente contaran con el acompafiamiento
sostenido de la jurisdiccion y del Equipo Técnico responsable de la elaboracion de
esta propuesta en la implementacion curricular segun las necesidades que puedan
surgir en el desarrollo y las demandas institucionales que se planteen.

La implementacién en cada una de las Instituciones Superiores de Formacion
Docente requiere de una serie de decisiones, que se constituiran en el marco que
posibilite atender las potencialidades, necesidades y posibilidades del contexto
especifico, las capacidades institucionales instaladas, los proyectos educativos
articulados con las escuelas asociadas y las propuestas de actividades
complementarias para el desarrollo cultural y profesional de los estudiantes; estas
definiciones se desarrollaran considerando los margenes de flexibilidad que los
desarrollos jurisdiccionales otorguen, asumiendo y complementando con contenidos
pertinentes a las necesidades locales.

La organizacion institucional (de funciones, tiempos, espacios, tareas), los modos
de gestion institucional, las condiciones de trabajo de los docentes y su reubicacion
en el nuevo plan, el régimen académico de los alumnos, el trabajo con ingresantes,
la articulacién entre las funciones institucionales, las articulaciones intra e inter
institucionales, la definicion institucional de espacios curriculares, la definicion del
marco normativo para el desarrollo curricular institucional, la previsién de cargas
horarias destinadas a la formacion inicial y también para la conformacion de
equipos de trabajo y para el trabajo institucional, son algunas de las cuestiones que
deben atenderse y resolverse como condiciobn indispensable para la
implementaciéon curricular; respetando las normas vigentes nacionales y/o
provinciales.

Otro de los aspectos claves a considerar en relacibn con lo mencionado
anteriormente es que, por ser la Formacion General un campo de conocimiento
comun a todos los profesorados de la provincia de Corrientes —aspecto que facilita
la movilidad de los estudiantes- implica el reconocimiento automatico de las
unidades curriculares de este campo cursadas en otros Institutos Superiores de
Formacién Docente y/o pertenecientes a otras carreras.

Se presentan a continuacion, algunos criterios y propuestas que podrian formar
parte de las definiciones institucionales:

= Las unidades curriculares que forman parte de la estructura curricular incluyen
diferentes experiencias formativas en el curriculo (asignaturas de dictado
cuatrimestrales y anuales, seminarios de profundizacion, talleres, ateneos
didacticos, experiencias extra institucionales, etc.), de modo de atender a la
especificidad de los aprendizajes que debe realizar el futuro docente,
multiplicar los caminos de encuentro con el docente y el conocimiento y
propiciar experiencias de formacion de distinta indole.

= Para ello, los ISFD tendran como condicibn necesaria readecuar las

modalidades de cursado, el control de asistencia, la distribucion horaria, etc.,
gue posibiliten la implementacién de la presente propuesta buscando facilitar

| l82|



las posibilidades de autonomia y flexibilidad en el cursado de los futuros
docentes.

También deberan promover nuevas y variadas formas de acreditacion de las
unidades curriculares segun sus finalidades especificas observando, a la vez,
gue en el conjunto de las unidades -curriculares se admitan variadas
modalidades de evaluacibn como: examenes escritos, orales, trabajos
monograficos, investigaciones de campo, portafolios, etc., y la implementacién
de diferentes tipos de producciones, incluyendo coloquios orales, producciones
escritas, analisis, revision y discusion de bibliografia, andlisis de los problemas
cotidianos del campo educativo.

Las propias instituciones formadoras tendran que prever instancias de
coevaluacion entre los actores participantes. Asimismo, seran responsables de
realizar las evaluaciones de procesos y resultados y de elaborar los informes
parciales de avance y al finalizar la primera cohorte que inicie su cursado en el
afio 2009.
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